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Nota del editor esparnol

B 1 unos cinco anos que tuve el privilegio de publicar en lengua espanola la
- ra de MARIJA GIMBUTAS (1921-1994), Diosas y Dioses de la
pa (The Goddesses and Gods of Old Europe), editada y reeditada

- oy 1984 y 1982, respectivamente. Con su edicion en ceastellano pudo ser

- w conocida en circulos especializados de nuestro pais. En 1992, dos anos
- ntrandome en Los Angeles, California, se me“ocurrié viajar hasta Santa
b sitarla en su recoleto e hirsuto bungalow, en Topanga, semioculto por la

naquis, entre la Fundacion Gelty en el litoral, y la sede encaramada de
cuyo Departamento de Lenguas y Literatura Eslava seguia
- , aun jubilada, un pequeno despacho al que, pese a su ya inexorable
- acudia casi diariamente durante el ano académico y atendia
a. alumnos, colegas y amigos. Gozaba ya de un wersal fama, tras dar un
sta a nuestra Prehistoria ¢ Historia antigua, contribuyendo con su
la revision conceptual de nuestro pasado, particularmente en el campo
las creencias y los legados culturales, sobve todo tras la publicacion de
e Language of the Goddess (1989) y The Civilization of the Goddess
is en las que campea su revision de la vida de la Europa agricola de
ios atras y los fundamentos de la sociedad tradicional europea.
emos al lector espaniol la traduccion al castellano de The Language of
e Loddess, empresa que, por sus dificultades, ha asumido un colectivo
. zado. Creemos que con dicha traduccion rendimos un homenaje a la
memora de una mujer extraordinaria, que nos ha permitido contemplar la
Py 1 de la Vieja Europa con una vision distinta a la que nos venia
‘a Arqueologia prehistorica tradicional, que siempre miro de reojo
ntos que pudieran socavar las bases metodologicas impuestas por un
- oncepto patriarcal de la Historia, legado de la Biblia y del Cristianismo.
paginas de PRESENTACION con las que en su dia abri la edicion en
ir Diosas y Dioses de la Vieja Europa (Madrid, Istmo, 1991), recordé
- 1 conocido y tratado anos atras a la hoy finada MARIJA GIMBUTAS,
con ella en varios congresos internacionales de Prehistoria. Fue una
tuosa amistad de la que me lueré incrementando mis limitados saberes.
aun, dicharachera y desafiante, en el Congreso de Ciencias Prehistoricas
. storicas de Praga en 1966, hace ya treinta avos, y al que, asimismo,

s admiradas amigas Annette Laming-Emperaire y Z. A. Abramova, con
wde incluso ironizar sobre venus esteatopigias paleoliticas y contemporaneas,
in en torno a mamuts y monstruos sagrados de la Ciencia alli reunidos,
w recuerdo cual si fuera ayer a Jan Filip, Pedro Bosch Gimpera, Luis

M. Almagro Bach, A. Beltran, H. G. Bandi, A. Leroi-Gourhan, G.

brindando pautas a otros arqueologos mas jovenes como E. Ripoll, E.

e I Barandiardn Maeztu, A. Arribas... Entre ellos se alineaba, jcomo no!,
GIMBUTAS, una arquedloga lituana, nacionalizada estadounidense,

s nos fascinaban a todos, mds, cuando con las mismas venia a retvindicar
le la mujer en la Prehistoria, remitiéndonos a los resultados de sus

nes en diversos yacimientos neoliticos en la Europa oriental que le habian

1 para publicaciones a veces polémicas. Recuerdo que alguien comento que
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si al Congreso hubiera podido asistir J. J. Bachofen —el famoso autor de Das
Mutterecht—, hubiera hecho buenas migas con Marija Gimbutas; pero también el
particular recelo que inspiraban sus planteamientos a mi viejo amigo H. Delporte,
al inolvidable Pedro Bosch Gimpera e incluso al ducho Antonio Beltran, al
contemplar a MARIJA en las distintas sesiones, embutida en sus jeans, reservando
otras galas mejores para los actos protocolarios del Congreso.

En realidad fue mucha mujer MARIJA GIMBUTAS. Nacida en Vilnius,
Lituania, tras graduarse en su Universidad patria marcharia a Tubinga,
Alemania, donde se doctoré en Arqueologia en 1946, un aio después de terminada
la Segunda Guerra Mundial. Como tantos graduados, a la sazon sin patria, opto
por emigrar en 1949 a Estados Unidos y alli conchar un curso de posgraduado en
la Universidad de Harvard, para acto seguido incorporarse como investigadora al
Peabody Museum de la misma entidad, que patrocinaria sus fprimeras excavactones
y publicaciones. Estas, quiza convenga decirlo, a su muerte, en febrero de 1994,
sumaban mds de 200 trabajos sobre Prehistoria, A ntropologia y Folklore de Europa,
algunos, como se ha dicho, de difusién internacional.

En 1963, MARIJA GIMBUTAS fue contratada en calidad de «Professor» de
Arqueologia Europea en la Universidad de California (UCLA), puesto en el que
permaneceria hasta 1991 logrando renombre internacional. Ya jubilada, siguio
acudiendo a la Universidad todavia en enero de 1994, pocos dias antes de su muerte.

La publicacion en lengua castellana de E Lenguaje de la Diosa, que hoy
presento, obedece a un compromiso personal del que suscribe, como fiel amigo pero
también como humanista, con la inolvidable MARIJA. En su edicion original llevo
oran historiador de las veligiones hoy finado, JOSEPH

un prologo de un g

CAMPBELL, quien reincidiendo en alguno de los puntos tratados por el que suscribe
en su PRESENTACION, ya recordada para Diosas 'y Dioses... subraya el cardacter
matrilineal, que siempre impuso la finada GIMBUTAS a su investigacion, haciendo
hincapié en el hecho de que sobre la experiencia religiosa que se forja en la Europa
pospaleolitica entre 7000-3500 a. C., se impone una religion presidida por una gran
deidad materna, que serd desplazada con la llegada a Europa de las primeras
migraciones de gentes orientales de habla indoeuropea, que imponen un orden
patriarcal con una divinidad masculina y uranica. Bajo esle conlexto, GIMBUTAS
elabora su obra, basada en un presunto desciframiento de signos, simbolos e imagenes
de divinidades maternas. En cierto modo, El Lenguaje de la Diosa puede ast ser
considerado un libro continuacién de Diosas y Dioses..., como lo demuestra el indice
del mismo que se ofrece en las pags. VoXT de nuestra edicion, en la que rigurosamente
se ha conservado la paginacion y numeracion de la edicion original en lengua
inglesa, con objeto de evilar cualquier confusion en un posible cotejo.

Como verd el lector la obra no puede ser mds compleja y minuciosa, pero también

mds esclarecedora en su exposicion, que la aulora divide en cuatro partes y unas
conclusiones. La primera bajo el titulo «L.O QUE DA VIDA»; la segunda «1A TIERRA
RENOVADORA Y ETERNA»; la tercera «MUERTE Y REGENERACION»; y la cuarta «ENERGIA
v MOVIMIENTO». Como se ha dicho, algunos de los concepltos son ya familiares para
los lectores de Diosas y Dioses... En la primera parte, se impone el andlisis de
concretos grafismos, pero también presuntas virtualidades de la Diosa Madre proteica




TEXTO

en sus representaciones simbolicas. Tal es el llamado cheuron® y la 'V,
s de una presunta deidad-ave; el zigzag y el signo en M, como imagen
ente ¢ inaferrable cual el agua corriente y que tras presentarse recoleto en

wrar a la misma Deidad Materna. Esta el meandro de interpretacion
también la evocacion de la diosa como vaso nulricio a representar por
masticos que proliferan en diversos items a los que se intenta dar un

hérrimo. Tampoco faltara la evocacion simbolica de lo fluyente de la

vez multiples atributos de la divinidad, mediante representacion de sus
a, de sus perfomances, cuando no atributos significativos de

we les son vinculados, tales como ciervos, osos, erizos y ofidios. Asimismo

meretos atributos sexuales ni tampoco alusiones a la gestacion y al

ento, que anos después darian pie al interesante libro de MARTA WEIGLE,

and Procreation. Feminist Reflections on Mythologies of

w and Parturition (Univ. Pennsylvania Press, 1989) . Henos asi ante

e «da la vida»,

sweunda parte, GIMBUTAS, tras una serie de planteamientos en cuya

n no estuvo ausente el pensamiento de K. JUNG y de E. NEUMANN,

se a leonizaciones de otros autores contemporaneos que hoy desembocan en
s mas o menos esotéricas como la <hipotesis de Gaia» (Gea), en la que

al Planeta Tierra como un auténtico ente vivo dotado de inteligencia,

¢ engendrar y conservar la vida y de propiciar la evolucion de una

1 global, como expresion de un inconmensurable poder materno, a
n dualidades particulares que se enfrenta a dioses masculinos y démones
s dentro de un contexto calenddrico y temporal.
1 tercera parte, MUERTE ¥ REGENERACION, GIMBUTAS hace por analizar
ar simbologia desde animales mensajeros de la muerte psicopompos hasta
entos rituales en que la Diosa se presenta ya como Dama Blanca, ya como
wdora destructora, pero también como indeseable bruja. En dicha parte se
wquetipos particulares, tales como el huevo cosmogonico, las llamadas
is de la vida» y la simbologia de la regeneracion de ésta, a la vez que
15 especies animales relacionadas con el transito y la regeneracion.
'mente, en la cuarta parte, ENERGIA Y MOVIMIENTO, MARIJA aborda
s y signos particulares como espirales, anillos, items curvilineos, torbellinos,
rmes, elc., que proliferan en el grafismo neolitico, pero también las manos y
a Diosa y distintos items y estructuras megaliticas.
bro termina con una serie de conclusiones que tiempo después habrdan de ser
vechadas por otros autores entre los que aqui solo cabria recordar a ELINOR W.
ON, con The Once and Future Goddess (New York, HarperSan Francisco,
‘i @ ANNE BARING y JULES CASHFORD, con The Myth of the Goddess.
wion of an Image (Londres, Penguin, 1991) y algin otro.

ncés chevron, de chévre, cabra). Galicismo no muy usual, y que en castellano es utilizado
idica o Arte del Blason, tiene el mismo significado de cabrio, la pieza honorable figurada en

medio sotuer, cuya punia se alarga hasta el centro del jefe y queda como un compas abierto.
¢ confundir con losange, ni tampoco con el «diente de lobo», formas grdficas en cierto modo

tadas.

fiii
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Con la publicacion en Esparia del presente volumen, un ano antes de que se
cumpla el centenario de la invencion del presunto busto ibérico conocido como la
Dama de Elche, que ain no sabemos, de ser genuino, si con su ejecucion se nos
quiso dar una imagen perenne de una Diosa Madre cuyo culto sigue ain vivo en el
folklore de la Vieja Evropa en singulares rituales, procesiones y romerias, queremos
rendir un homenaje postumo a una investigadora impar cuya vitalidad y
entusiasmo contribuyé a la forja de otras que mantienen y enriquecen su legado en
la investigacion arqueologica mundial.

Oviedo, Espana, 5 de mayo de 1996
Dia de la Madre

J. M. GOMEZ-TABANERA
Antropélogo e Historiador
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EL LENGUAJE DE LA DIOSA

LAMINA 1




LAMINA 2

LAMINA 1: (pagina
anterior) Tapa de un gran
vaso periforme con una
representacion del rostro
de la Diosa Pajaro (un
baho con orejas, una
gran nariz por pico y sin
boca). Sus ojos son
simbolos grafologicos:
lineas triples asociadas a
trazos horizontales que
terminan en un signo en
V. La tapa, asi como el
resto del vaso, muestra
incisiones en meandro,
rellenas en blanco, y
lineas paralelas. Vinca
antiguo; finales del Vi
milenio a.C. (Parta, Banat,
0. de Rumania).

LAMINA 3

LAMINA 2: Signos en
cheuron decoran la parte
delantera, y espirales los
hombros, de esta deidad
sedente que lleva una
mascara desproporcionada
y de enormes 0jos. Su
rango se pone de
manifiesto por el
medallon que pende de
un collar en forma de
uve, La mascara, que
carece de boca, esta
decorada con tres lineas
bajo cada ojo y grupos de
estrias por encima de
ellos. Las incisiones estan
rellenas en blanco. Alt. 25
cm. El trono y las piernas
de la Diosa se han
perdido por fractura.
Cultura Vinca (Bariljevo,
cerca de Pristina, Kosovo
Metohije, S. de
Yugoslavia; c. 4500 a.C.)

LAMINA 3: Maqueta, en
arcilla, de un templo que
tiene entradas en forma
de T invertida por los
cuatro lados, asi como
una mascara de la Diosa
Pajaro en un cilindro
situado sobre la cubierta.
Alt. 17,1 cm. y 25,6 de
lado. Neolitico de
Macedonia (Stardevo
antiguo); ¢. 6000-5800
a.C. (Porodin, cerca de
Bitolj, S. de Yugoslavia).

LAMINA 4

LAMINA 4: Fragmento
de un vaso que muestra
la faz de la Diosa Pajaro.
Los redondos ojos, como
pequenos soles, estan
unidos por abajo a dobles
cheurones que son el
signo especial de esta
deidad. La altura del
fragmento es ligeramente
superior a los 5 cm.
Cultura Stentinello, del E.
de Sicilia (Trefontane,
valle R. Simeto, al O. de
Catania; c. 6000 a.C.)




LAMINA 6

LAMINA 8

LAMINA 5: Esta
extraordinaria escultura,
realizada en marfil de
mamut, reune senos y
gliteos en un conjunto
que circunda el punto
medio de la figura. Alt.
14,7 cm. Gravetiense-
Perigordiense superior.
(Cueva de los Arroyos, en
Lespugue, Alto Garona,
Francia; ¢. 23000 a.C. Los
senos estaban
deteriorados y aqui
aparecen después de su
restauracion.)

LAMINA 6: Figurilla en
posicion «acuclilladas. El
foco de la misma es el
triangulo femenino del
centro de la escultura,
representado por los
senos fuertemente
apretados y puntiagudos,
y las lineas
perpendiculares entre si
que cruzan los brazos.
Piedra caliza. Alt. 39,5
cm. Calcolitico de Chipre
(procedencia desconocida;
¢. 3000 a.C.)

LAMINA 7: Oso, en
ambar, con cuerpo
esquematizado. Long. 8
cm. Cultura Narva; ¢
mediados del lll mil. a.C.
(Tamula, N. de Estonia).

LAMINA 8: La Diosa, en
forma de vaso nutricio,
pervive hasta finales de la
Edad del Bronce, e incluso
después. Hay cientos de
graciles «jarras con
pezones», procedentes de
Thera, en las Cicladas,
cuyos bordes estan
conformados en picos de
ave. Finales de la Edad
del Bronce de las Cicladas.
(Thera; c. 1600 a.C.)



LAMINA 9

LAMINA 10

=

LAMINA 11

LAMINA 9: «Agrupacion»
de Diosas Serpiente,
halladas en el interior de
un vaso, probablemente
dispuestas para ser
colocadas en un altar (ver
fig. 215) y ser usadas en la
ejecucion de algun rito.
Las estatuillas son de
diferentes tamafios, con
serpientes antitéticas
enroscandose por el
abdomen, con triangulos y
rombos punteados por los
amplios muslos y piernas,
asi como franjas de
cheurones sobre los
gluteos. Las figurillas de
tamario medio presentan
una banda estriada que
cruza el abdomen y
también estrechas franjas
por los muslos. Las
pequenas no muestran
simbolos pintados. La
parte superior de todas
ellas esta representada de
forma muy esquematizada.
Solo una (la del centro)
tiene brazos, con la mano
izquierda tocandose la
cara (un gesto ritual),
Cucuteni antiguo. (Poduri-
Dealul Ghindaru,
Moldavia, NE. de Rumania;
<. 4800-4600 a.C.).

LAMINA 10: Diosa
gravida, cuya mano
derecha reposa sobre el
vientre. Fue hallada sobre
la plataforma de un
horno para pan y en
posicion recostada hacia
atras. Alt. 4 cm. (la
cabeza estd fracturada).
Cultura Sesklo; 5900-5800
a.C. (Achilleion IVa, cerca
de Farsala, Tesalia, N. de
Grecia).

LAMINA 11: Mascara
porcina, en arcilla,
probablemente usada en
danzas rituales para
honrar a la Diosa Gravida
(Madre Tierra). Alt. 19
cm. Cultura Vinéa, c. 4500
a.C. (Leskavica, cerca de
Stip, SE. de Yugoslavia).




LAMINA 12

LAMINA 13

LAMINA 12: Este dios
enmascarado y sedente
porta sobre el hombro
una hoz, sequr o baculo,
simbolo de renovacion, y
luce brazaletes que
aparecen indicados en
relieve. Bien pudiera ser
un precursor del Serior de
los Bosques y de la Fauna
Salvaje. Alt. 25,6 cm.
Cultura Tisza; c. 5000-
4700 a.C. (Szegvar-
Tizkoves, SE. de Hungria).

LAMINA 13: La Diosa
Blho del S. de Francia,
con senos y brazos
esquematizados, aparece
asociada a la hoz o
baculo, simbolo de
energia y renovacion. Alt.
175 cm. (ver fig. 301, 2).
La estela probablemente
procede de un hipogeo
de la cultura Fontbuxian,
comienzos del Il milenio
a.C. (Mas de |'Aveugle,
Collorgues, Gard.)

LAMINA 14

LAMINA 14: Esta figurilla
de marmol es la tipica de
la Rigida Dama Blanca del
Neolitico, la cual se
encuentra frecuentemente
en tumbas y siempre
asociada con la muerte.
Esta de pie, rigida, con
los esquematizados brazos
en cruz y mostrando un
desmesurado triangulo
pubico. El Gnico detalle
de |la cabeza es la nariz.
Alt. 7,2 cm. Neolitico del
S. de Grecia (alrededores
de Esparta, Peloponeso;
comienzos del VI mil. a.C.)



LAMINA 15

LAMINA 17

LAMINA 15: La Rigida
Dama Blanca del
Neolitico de Cerdefa es
gruesa, no obesa.
Presenta el triangulo
pubico en el centro del
vientre. Los brazos estan
pegados a lo largo del
cuerpo y las piernas se
confunden con los muslos
y los glateos. Los ojos son
dos incisiones
horizontales y en su
masiva cabeza se aprecia
un tocado. La figurilla,
esculpida en piedra poco
dura, procede de una
tumba con forma de
horno (ver fig. 316). Alt.
¢. 14 cm. Bonu Ighinu
(Cucurru s'Arriu, Oristano,
centro oeste de Cerdena;
mediados del V mil. a.C.)

LAMINA 16

LAMINA 16: Desnudo
Rigido «en forma de Tw.
Esta estatuilla de
alabastro tiene los brazos
en cruz, los cuales, junto
con la parte superior del
cuerpo, forman un solo
rectangulo. Alt. 9 cm.
Cultura Ozieri
(procedencia exacta
desconocida, Cerderia;
finales del V mil. a.C.)

LAMINA 17: Mascara a
tamano natural,
moldeada en arcilla y que
fue hallada sobre los
restos faciales de una
mujer. Esta decorada con
una diadema de oro, asi
como ojos, boca, dientes,
aretes, y dos colgantes
discoideos sobre la
barbilla. Este
enterramiento contenia,
ademas, otros aretes y
placas, asi como un gran
numero de cuentas de
concha del Egeo, una
aguja de cobre, una
fusayola de hueso, un
fragmento de figurilla, en
hueso, de un Desnudo
Rigido, un vaso con tapa
y un gran plato con
cuadruples espirales
dibujadas al grafito.
Necrépolis de Varna, E.
de Bulgaria (Tumba N° 2);
mediados del V mil. a.C.

LAMINA 18

LAMINA 18: El erizo,
simbolo del utero
regenerador de la vida,
aparece en todo el arte
de la Vieja Europa. Este
vaso en forma de erizo es
de un fino material de
color marron dlaro.
Karanovo VI (Nova
Zagora, centro de
Bulgaria; mediados del V
mil. a.C.). La tapa tenia
una cara antropomorfa de
Diosa (ver figs. 399-401).




LAMINA 19

LAMINA 20

LAMINA 19: La Diosa
Pez es la deidad que
preside en Lepenski Vir,
un lugar sagrado del
Neolitico. Tales figuras,
talladas en cantos
rodados de rio, se
encontraron entronizadas
sobre aras (ver fig. 242)
de santuarios
triangulares. La escultura
presenta senos y vulva
bien marcada en la parte
delantera, mientras que
la dorsal esta pintada con
ocre. Lepenski Vir I
(region de Puertas de
Hierro, N. de Yugoslavia;
¢. 6000 a.C.) La vista
frontal de esta escultura
aparece ilustrada en la
figura 407.

LAMINA 21

LAMINA 20: Toros y
formas en creciente (o
cuernos) en la banda
superior, y cuernos
sagrados con mariposas o
«hachas dobles» en la
banda inferior, decoran
un sarcofago de Creta.
Obsérvese que los toros
tienen cabezas de aves de
presa (esto es, el toro,
simbolo del utero
regenerador de vida,
forma un hibrido con la
Diosa de la Muerte y
Regeneracion bajo la
apariencia de ave rapaz).
Cultura minoica
temprana; 5. XIV a.C.
(Museo Khania; O. de
Creta).

LAMINA 21: La torsion
de las espirales antitéticas
estimula el proceso de
regeneracion en este vaso
con pie, Cucuteni A,
(Frumusica; NE. de
Rumania; c. 4600-4500
a.C) Alt. 13,5 cm.




LAMINA 22

LAMINA 23

LAMINA 24

LAMINA 22: Las espirales
antitéticas giran en torno
al perimetro de este vaso
con tapa, estimulando el
poder vital del huevo
central, resaltado mediante
un reticulado. Cucuteni
(Draguseni, distrito de
Botosani, NE. de Rumania;
periodo Cucuteni A, c.
4200-4100 a.C))

LAMINA 23: Circulos
megaliticos de Brogar,
islas Orcadas, Escocia.
Originalmente constaba
de 60 ortostatos y un
diametro de 103,7 m.,
rodeado por un foso con
dos entradas; c. 3100 a C.
Probablemente tuvieron
lugar aqui rituales de
regeneracion con
vigorosas danzas en
circulo, inspiradas en los
poderes que la Diosa
manifiesta a través de las
rocas.

LAMINA 24: Plato
Cucuteni pintado con un
circulo en el centro, cuyo
interior, dividido con un
signo cruciforme, contiene
un creciente en cada
cuadrante. Vastas espirales
rodean al circulo, creando
una dinamica composicion
de regeneracion. Cucuteni
A, (Draguseni, Moldavia,
NE. de Rumania; c. 4200-
4100 a.C).




Prefacio

+ 12 misma forma en que, hace siglo y medio, al descifrar la Piedra Rosetta, Jean
ncois Champollion fue capaz de-establecer un glosario de signos hieroglificos
wue servirian de llaves para abrir todo el gran tesoro del pensamiento religioso
seocio comprendido entre aprox. 3200 a.C. y el periodo de los Ptolomeos, Marija
=butas, en la recopilacién, clasificacion e interpretacion descriptiva de unos dos
. artefactos simbélicos, procedentes de los yacimientos de los pueblos neoliticos
s antiguos, ¢, 7000 al 3500 a.C., ha sido capaz no solo de elaborar un glosario
Svamental de los motivos pictéricos —piezas fundamentales de la mitologia de
\ss era que, por otra parte, estd aun sin documentar—, sino también, en base a la
seerpretacion de esos signos, establecer las principales lineas y temas de una
wizon que venera tanto al universo como al cuerpo vivo de la Diosa-Madre
adora, asi como a todos los seres vivos que, dentro de ella, participan de su
Swmidad; una religion que, como percibimos inmediatamente, contrasta con la
" rita en el Génesis 3:19, donde el Padre-Creador le dice a Adan: «Con el sudor de
w wstro comerds el pan,/ Hasta que vuelvas a la tierra,/ Pues de ella has sido tomado;/ Ya
s soduo eves y al polvo volverds». En esta mitologia anteriormente citada, la tierra de
% = estas criaturas han nacido no es polvo, sino que es vida, la misma de la que
serncipa la propia Madre-Creadora.
£l primer reconocimiento de este orden matriarcal de pensamiento y vida que

. cede v subyace en las formas historicas, tanto de Europa como del Oriente

' Wi, apareci6 en la bibliografia de la Europa erudita en 1861 con el libro Das
Wuserrecht, de Jakob Bachofen, en el que se mostraba que en los cédigos del

' Serecho Romano, se podian reconocer vestigios de un orden hereditario
wuilineal. Diez anos antes, en América, Lewis H. Morgan habia publicado en The
L werwe of the Ho-dé-no-sau-nee, or Iroquots, un informe de dos voliimenes sobre una
wwoedad en la que se reconocia tal principio de «Derecho Materno» v,
Ssseriormente, en una critica sistematica sobre las lineas de parentesco en toda

wsérica v Asia, habia demostrado una distribucién mundial de este orden pre-

wwarcal de vida comunitaria. Hacia 1871, el reconocimiento por parte de

Buhofen de la pertinencia del trabajo de Morgan respecto al suyo propio, marco
1 w= suevo rumbo que llevo a una comprension de este fenomeno sociologico desde

‘ .+ ambito exclusivamente europeo a otro de orden universal. En la reconstruccion

: % Marija Gimbutas del «Lenguaje de la Diosa» ha de reconocerse, por tanto, un
wwwctro de significacion historica mucho mds amplio que el de la Vieja Europa,
S ¢l Atlantico al Dniéper, c. 7000-3500 a C.

L Por otra parte, en contraste con las mitologias de las tribus pastoriles indo-

i sumpeas que desde el cuarto milenio a.C. desbordaron los territorios de la Vieja
Susopa v cuyos panteones, dominados por la figura masculina, reflejaban los
eaies sociales, leyes y objetivos politicos de los grupos étnicos con los que se

-

L wesonaban, surgio la iconografia de la Gran Diosa como reflejo y veneracion de
"+ Jewes de la Naturaleza. El léxico de Gimbutas acerca de la escritura pictorica,

s meento primordial de la humanidad para comprender y vivir en armonia con la
selers v maravillas de la Creacién, bosqueja en arquetipicos términos simbolicos
s Slosofia de la vida humana que se contrapone €n todos los aspectos a los
samoulados sistemas que han prevalecido en Occidente en épocas historicas.
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No podemos sino creer que con la aparicion de este volumen, casi a finales de
este siglo, se hace evidente la importante necesidad, reconocida por todos, de una
transformacién general de la conciencia de nuestro tiempo. El mensaje que
aparece aqui es el de una era actual en armonia y paz, viviendo de acuerdo con las
energias creativas de la Naturaleza y que, durante un periodo de unos cuatro mil
anos prehistéricos, precedié a los cinco mil que James Joyce ha denominado la
«pesadilla» (de belicosos intereses tribales y nacionales) de la que ya va siendo hora
que se despierte este planeta.

Joseph Campbell
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