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+ota dd edtior español

:  :.inos  cirnco  años  que  tuve  el PrivilÁ!sto  de  Pubuccw e'n  lengua  española l,a

` ­­.­ ;Na  de MARI]A GIM13UTAS  (1921­1994), Dloszrs y "oses de +a
r  `.   =   .:­_i:)a  (The  Goddesses  and  Gods  of Old  Europe),  cd3.£¢dc} y  reed3.¿a)do

­`­.  :  1984 y  l982, respectivcuirmte.  Con  su ed¿áó; e'n casteua;mo pudo  ser

:.~.. `      ,    ­.   i:onoc'ida  en'círcúlos,especializados  de  nueswo  País.  En  199é,_ dos  a~ños

­....­­­_`i`iírándome  en  Los  Angebs,  Catifo'mia,  se mó=ocwrió viajar hasta  Santa
•.­:    ­        ­.si{ai.la  en  su recoleto  e hirsutoburLgt+loN,  e'n Topmga,  sem¿oculto Por l,a

` ...­_       ,`   niaqiiis,  entíne la Fumdaáón Getty  e'n el lüoffal,  y  l,a sede encaramada de

.         __­_   ­'.  ui}o Departcütriento  de  Le'nguas y  Literatwa Eslava seguía

`.               : :,`  aiin jubilada,  un pequeño despacho  al que,  Pese a su ya inexorable
~  .­.`   ­. :.  /`.`i:iidía casi d¿ariamente  durcmte  el año  académico y  atendía

r           ­­_.  a. alumnos,  colegas y  amigos.  Gozaba ya de uriversal fama,  tTas  daf f m

•...   sía  a  nuestTa Prehi,storia e  Hist;oria  antigua,  contribwyendo  con su
.­­_            ­.  la  i.evisión conceptual de nuestio pasado,  Paricula:rme'nte en el campo

•  ­`:`  las  (reencias y  l,os  lÁ3gados  cuüwabs,  sobre  todo  tras  l,a Pubhcación  de
=­­   i_  .`­.iage of the  Goddess  (J989) y The Civilization of the Goddess

­.­­' `­^..s  en  l,as  que  campea  su revisión  de  la vi,da  de  la Ewopa  agrícola  d,e

•  `              ­..=. :is  atrás y  l,os j;unda!rrmtos dÁ3  l,a  sociedad wad¿áonal e'impea.
­­`     ­`­. ­r_­iJios  al l,ector español l,a traducáón  al  castel,l,ano  deThe Lmgu:zrge  o£

i­     ­  :.­_­..€ss`  e"Presa  que,  Por  sus  dificutiades,  ha  asumi,do m  colí!ctj,vo
­.­. :` :i.  Ci.eem,os  que  con  dicha traducción rendi,mos  un homenaje  a h

:`,  z{na  mujer extTaord¿naria,  que nos  ha Perrilido  corLtemplcw l,a

­ `.  il+_­  la Vieja Ewopa  con una visión  d¿súnta  a  la  qw! ri,os venía
:    1.i_i  lrqueología Prehistórica tradiáonal,  que  siempre mj;Tó  de reojo

• '­i.{os  que PudieTan  socavaT las bases metodolóstcas impuestas Poff m
­(:inceí]to Patricwcal de  la  Historia,  legado  d£  l,a Bi,bl,j,a y  del Cristi,arismo.

`  :.­iáginas  de PRE:sHNHA!cióN  con las  que en  su  día  abri l,a edici,ón  en

:z'¢­Diosas  y  Dioses  de  la Vieja  Europa  ÍJ\4od7?.d,  Js£7%o,   J99J/,  rt?contze'
­'  .i­`  Í:onocido y  tratado  años  cmás  a la hoy finada  MARI]A  GIMBUTAS,

'­.:`i­.i  con  el,l,a  en varios  congresos  i,nternacionales  de  Prelústoria.  Fw} una
­­`­¿i.[ziosa  amistad  de  l,a  que  me  lucré  imcrementando  mis  l,imi,tados  saberes.

' :`i:i  aúin,  di,chaffachera y  desafiante,  en  el  Congreso  de  Cie'ncias  Prehistóricas

`:,­.'ii­i(as  de Praga en  1966,  hace ya treinta  años,  y  al  que,  asimismo,
•­' ;.>  admi;Tadas  amigas  Armette  Laring­Emperúre y  Z.  A.  Abramova,  con

'_ ' L/`]u  incluso  i;Toni,zaT  sobre venus  esteatopistas  Paleolíúcow5  y  contemporáneas,

; :i_:n  en  torno  a mamuts y  monstTuos  sagrados  d,e la Ciencia  al,l,í reuridos,
`:.i.ií_­  recuerdo  cual si fuera  ayer  a ]an Fihp,  Pedro  Bosch Gimpera,  Luis

!:1.  |lmagro  Bach,  A.  Beltián,  H.  G.  Bandi,  A.  Leroi­Gourhan,  G.
.  i_ii`indando Pautas  a  otros  a;rqueólogos  más jóvenes  como  E.  R¿Poll,  E.

1.  Barcmdiarán  Maeztu,  A.  Arribas...  EntTe  euos  se  atineaba,  icómo  rLo!,

_ ­: : ­.:.  GnlBUTAS,  una aTqueóbga htuama,  nacionahzada estadounidense,
•._ > .s  nos fascinabam  a  todos,  más,  cucmdo  con  l,as  m¿smas  veria  a rei;vind¿caT

•,  '.~ :   ­``Í_­la  mujer  en  la  Prehistoria,  remi,tiéndonos  a  l,os  resuuados  de  sus

`     ­.­,­ i­Í.(s  en  di;versos  yaárientos  neol,íticos  en  la EUTopa  oriental  que  le h,abían

­.­­­. '`.i].  Para PuU¿caáones  a veces  Polém¿cas.  R2cuerdo  que  alguien  comentó  que
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s¿  al  Congreso  hubi,eTa Pod¿d_o  a_S¿SúT J. J.. Bachofem` ,­::_f ar=^O~SLO^
1    ,.., 1  '   _  _ _ ,_  _

ciw¿or de Das
•t,   u,b   `­`|iú6iu.`|   iiiwvvv.`,.,   i,­v ,­­­­­­­­­.    u•#"U"UeuT:6cf;=jí¡;¿_eTra­;;­;io­iuenaJsíúgascoñMarijó.Giybfiutas,.Per,°,ta_ribL¿eí:,_el
"í#i;;.;ece'lo''i;;i_;sP¿.rab~flnsuspl?rit:aT¿e_:t°JS..:L:^Vm¿+e!:%og,:mF:?:tp°rte'

ya"|' ;;owí%¿'diá,v;vpelí;o ­i;:ch G¿mpera 'e ¿nc,uSo  a, du!ho_4ntorio  B.elt'4?,  _3_'_
ucbo%;iía"% 'tiri]~i­;_ ia­s ¿¿stintas ses.¿or:es, ,erbbrw::^d=^r sus .]etms, reservamdo

otras  éa,as  mejores ­para ,os  actos er­o!o_c:!?risT`d`erTC:::Tes\oT.,"E:W;e;i;i:íi;er;uchamjer'MRI]4elMBYTAS.yac,¿!a~e%^.!::n.¿„uS

ij¿t­;;;;;:­;;;; 'graduaf f se en sJu Uriueri¿d?d Patft^a,?aTchaf f í? g ~:L:P±¿^n8Á?>LÁ;eu%:%'a," ;:n6í;:;í;;t;;¿ ­e; ÁTqueo|ogía ón  1.946.,  un a.ño des±P_UÍ:.^deL ~t,er;:¿n^%}^P

T:,;euíá;vó;;;;_ri;;_i¿i|:_co_Ío.t.aÁtos.gadu?,po:s:::^^kl^:„a.z_ónJnsihn^.%:Í:,n;!t:1uup¡e6%;uáwaff­e;`'';;4­5_­ii;;idosurid?sya'v,!|c_o?_:|_:::_u„:__cr,s^omd^e;!:,sDg;a:%Í::
Pí J;;v6::¿i;dLie. íi;rv~;;~d:ía;a acto 'segu¿do ¿ncorporTse Corb? ¿me:ti_5.:3.:r^:: ^a!
wpe:;;í;.ri;S;;;,­i;i;­;¿;;aent¿dad,iu?PatTOC¿ri?:.:^^Sj:Sr#%„S^e::a,Voa¿4ones
`;Uí#c;;¿W;;e"s':i;s;a_'s;q;;.zá.com.engaii.e:t;l_o.,:_as^:^%:,t^e:e^n``fe%^r,%,°Mfth]p9F9.:;,

ys:;;;;;U;;;. di­ióó ­tL;abajos sobreupreh¿storia,  AntT_opolosta y Folklore de Europa,

aigunos,  como se ha d¿cP2: _d_e_ gf2^s¿9n ¿nte:n?á??q!:wÉ;.,|;i'3:üiAiáJi­¿iriuT:Asfue_c?nt:a!?_daT:TaTl!dTafi\d?«Frfe_:_so:|»_ftn

Ará¿;Z;á;É;fá;ep_ta_uri„e:stáadde.ca.hfi.ft_a_:t_y€,ÍAv,^,^P%:t^oÁ:.e;tm:%`#;;;;eó%­í;srt­;­iggi.bTan.do,morrtiet;t.:":%Í:naL]:r%:#D'cS!ff:c¿q:
Y;;:;'i;¿;;i;­¿ ii­­Úriuers¿dai todowía en enero de  1994, Poc?s qías_?mtes de s¥ ruerte.

`i:Uí;b;¿;;c¿­ó;­¿;bnguaca?telhnadeFl.¥n8Uaí_:._±+=^^P:"#S=,.%:n:q%L

pre:e~ntro:­­;i¿deceamcoumpm:o.Per.So.:a!.del`,q%TST:CnF!^e>^^C.°?,°„!%!%%:np,e#Dvt':,.,;i.¿.év; ;;;;i;m­¿;¿;;a, rcon |a ¿ho|u¿dabb MÁR|JA. E~n su. edS}c_¿OínnnT:}g¿nat Lbó
`;,';vi:;:ri;io ­áe um gram ririt:f ta4oT de Ps rehTopes !:_!_ |P?_d_o:_JJP:F:_HnJ
L¿Ayíiá;iñEií,á;¿eóír¿;;¿iiendoena,g­_o_vde,osp_u;?tostratad':_:_pr:l^q_%,::scribe

:;+:u­:=s~E*i;i;i¿N,yarecordadapáTaD±o_s=_si_D±±ps^es...s¥bray?.e!_c:g:^ácí^=°=;:rT;;n­:=i,` `i;; ;;;;íe ;;puso l; f imada GI.MÉTAS a Su t=_e.S_!S}g=^C^¿ír. F::mc^¿%d°
";S:;`c;i;;eri­ie;ioáequ_e`_s_oPTeia:exp*en.áarehg¿oS?,:q_r±e^^SeL!S]a„e:hh^„En::!am
'í;;tiáít;c¿ entie 7ooó­35_00 _a. C:, ­se ¿m'Po?e rr= r_e,ÍÍoÍ:Lr:Jsn`#n:a#:„Wnn.a gran

yi;?rá;á:Á;;ir;a,  que será desp,azada c_o_n !a |hgada a Ewopa `d:__P_s ^!^:T^a_s­
w%iwá;c;;;;s''i;'g;1;;e;­orientih:dehag|atmdoe­¥ft_e_a,nq::e_¿=+p^o:_%+%o:_#Mnn
'í:£:::::::ii:cW;n.ó:;;átirimascuh?a.yw.Trá?.i:_fl:P_­aj]°^e.S:t=C^°.nt.e.,%'n,:.Jr3mEo#msp

re;ib.o";;:;i;;a:ias­;i;enmpresuntoáesáfram¿mto.de.s¿gno±.símb?los.e_tr~fig.e~nes
­á;vi;;;`;b:d;á¿s­¿i;riás. En cúerto modo, E\­Lenguz.áe de `a D`1os`a Pueqe _as_í :_=J
Ucconw;¿Ví::í;oWV;;.Viii;¿.­;;¿t;nuaáóndeDiosdsyDiosés.:.,.?omolo.demes.t::._:l_~í=~2^C+e^
uiá;v%;;=; ri; ;;­ojrece en hs págs. vxl d? ,nu?st:a eqící1r, _e_:J: _!u^em4T%men„
W;;;;U;;;sr:a;io­íapagúaú¿n;numerac}ón..dekied¿c¿ón..yipa!_enlfln8Ua
v;ni¿s­;,  con  objeto  ie ájtaT _Cuá,qu¿er  C?nfus¿ón, ep _=_|P^,_st3`b_c^oMt^!,o;`

'Ñ¿:;;;e;:Vevi:tit;;;;­o;;;­;o puede Jser más compt9a y mmuc¿o:a, .Pero :?r~b^¿én

má:s ­esclaf ecedora en su expos¿c¿ó;,  que l,a autoTa dj,u¿de en. cuatio P,arte: .y _u,:na: ,';ow;cv,Á;¿_o;;; .­­­Lá Primera  óajo  el  títrik,  «Lo  Q!UE  DA  VID_A»_;__!?. SeT'n_d=¡:=nT,I,EF#D,

•£:#v.=á= ;wETr;i;;'»; ;¡;Ác¡a  «MUER:TE­Y REGENERACIÓN» ; y l,a crari::: ::_TLR:::
l;lÁ;áÁli;ri­o>­:.­­i;Áo 'se ha d¿cho,  a,gunos de ,os concepto.s son ya'f tmí!Í?:_es|Pom

ioJ;`Ví;;':;::`.i:ei).,­=s:;;­D;¿ses...'Eníaprimerapa.:t.e,.Se¿rbp.onen:l__a~nná%:S~^d:,b::n:;;;;:.JóÁ;;s;pJero­­t¿ri;¿én presu;tas vtriúahdades de l,a Di,osa Madn PTote¿ca



TEXTO    /iii

•   i ~.      '``­,  f_­`n  s`us representaciones  simbóticas.  Tal es  el l,lamado cheurón*  y  l,a V,

­­,        '.    _­­_5  de una Presumta deidadra;ve;  el úgzag y  el signo  en  M,  como imagen

­    ..`~    ­­  `.. ­_T:ite  e  inafe'rrable  cual el  agua  corriente y  que tras  PresentaTse recol,eto  en
•`.   :' .­,.  = +±ii.ar  a l,a m¿sma Deidad Materna.  Está el meamdro  de interpretación

­==­    ­  .   :­:v.i  {ambiém l,a evocaáón  de la  d¿osa  como vaso nutricio  a reiresentar Por
•^L    .. ­    `.­   5  másúcos  que Prohfem en  dj;versos .i+e:ms  a l,os  que  se imtónta  daff rim

­+:   ­­­, :.    ..ii_iéi.rimo.  Tampoco faltaírá la evocación  simbóuca de lo fluyente  de l,a

.  ­ `.  ­``É=.  múlúpbs  atributos  d,e la  divinidad,  med¿cmte represe'ntaáón  de sus
•+­­.    : ­,`":,:;,'®;;usy#s.#:==:Á:.:: c";:;u;;w#; ;;#;;;;s­;;;;;ñ;t;;;s`uá;
L­  .`  ­     :...ii:  les  son vinculados,  tales  como  ciervos,  osos,  eri,zos  y  ofid¿os.  Asim¿smo

``      .­,.­­ Íi`itretos  cúribwios  sexuak!s  ri tampoco  al;usiones  a 1¿ g;staáón y  al

~  . r .'  ..` :,_.!­i{o,  que  años  después  darian Pie  al tmteresante  h:bTo  de  MAHTA WEiGiJ3,

.­­_­__   :`.  .`nd  Procreation.  Feminist  Reflections  on  Mythologies  of
­­    =­ir+T  and PzLrtuririion  (Uriv.  Pemsylvania Press,  1989)  .  Henos  así ante

..   :.       `.   :...iÉ   .¿dalavi,da».

_.        ­:._­i`±unda paTte,  GIMBUTAS,  tTas uma  serie  de plantearientos  en  cwya
`..`.  '  .    '.i.  no  estuvo  ausente  el Pensariento  de K. ]UNG y  de E.  NEUMANN,

: ..­­.­: ­.s¿  a  teori;zaciones  de  otros  autoTes  contempoTámeos  que  hoy  desembocan  en
i .....  ' ­...­ n.cs  más  o  rrmos  esotéricas  como  la  «hipótesis  de  Ga¿a»  (Gea),  en l,a  que

•    .`  .`­'  i`.  al Plameta Tierra como un autémti,co ente úvo  dotado  de inteügencia,

_.:. _­_   ­­.,._­.i­igendraT y  conse'rvaT  la vida y  de Propiciar la  evoluáón  de una
•.      . `  .:/]  global,  como  expresión  de un inconmenswrable PodÁ" matemo,  a

­.=­     `.. `.   r_m  duahdades  Pcwticulcwes  que  se  enfrenta  a  dj,oses  mascul;jmos y  démones
­   :.  s  dentTo  de un  contexto  calímdá;rico y  te'rrporal.

_­      : `.  tpi­cera Pciírte,  MUEHTE y  REGENERAcióN,  GIMBUTAS  hace Por  anal;izar

: ..­.. `.i­  simbolosta  desde  arúmahs  mensajeros  de l,a muerte Psicopompos  hasta
­    ~ `.".::í_­'ntos ritual,es  en  que  l,a Diosa se Presenta ya  como Dama Blamca,  ya  como
­  `­.­­. ili:ii`a  destructora,  PeTo  tambi,én  como tmdeseabb bruja.  En  d¿cha Parte  se

­.T.quetipos PaTúculares,  tales  como  el huevo  cosmogónico,  las  Uamadas

•` `.­./n  de  la vida>>  y  l,a  simbología  d,e  la regeneTación  de  ésta,  a  la vez  que

T.­`.­:e;ri;¿~es­i;;m:¿;;á;;;;;;2i;a:­c;;¿;°t­;¿;s~¿­t;;i;;i;;;a;;ó;.
_:     `.T.mente,  em  la  cuaírta Pcwte,  ENERGÍA y  MoviMiENTo,  MARl]A  aborda

r ­.  ­   >  !  signos  Pcwticulares  como  espiTalk!s,  anillos, L+e:ms  cuírvil¿meos,  torbelhmos,

: ­­...­_ii]iies,  etc.,  que Prohferan  en  el  grafismo  neolíúco,  Pero  t;ambién  las  mamos y

:  ..     =..,   l.a  Diosa y  áistimtos­.L`ems  y  est;u;turas  mega,ític¿S.

=­  :`.¡Ím term¿ma con una serie  de  concl,usiones  que úempo  después  habrám  dÁ2  ser

: '  ­. ; ­Iiadas Por otros  autores  enme los  que aquí sól,o cabria recoTdar a ELINOR W.
­_­;Í.­J_\­.  fo7¿ The  Once  and  Future  Goddess  íNi?zt;  yo7ib,  fJczr4ewsc}7c F7i¢7tca.sco,

­. : :  a lNNE BARING y ]UIES CASHFORD, con The Myt.h o£ t,he Goddess.
=_    ­::`.TLi¿ri:Ü£ ­a;f==g; (Í;o;d­m;;,  Éenguin,  ló91) y algún oíro.

: ~ ­­TÍAmcés chc::`¡ron,  dí! ché:vre,  cabra).  Gaticismo  no  mwy  usual,  y  que  en  castell,ano  es  utüizado
•    ­~:;­­.:di(a  o  Arte  del Blasón,  tj,ene el mismo  sign;ificado  dÁ! c:zibrio,  la Piezn honürabb figwada e`n

­­ :  _­­,¿  iiiedio sotner,  cwya Punta se  alaiga  hasta el  centffo  d,el je[e  y  quedn como un  compás  abierto.
­ =:,  J].ue  confmdir co'n losmge,  ri ta;mpoco  con el  <<dim;Íe de lobo», fiomas  gráfiuas  e'n  á,erto modo

•..,:¡r._­`..:adas.
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Con l,a Pubticación en España d,el Preser[le voluTen,  q!:L. ?ñoomtes  de  que  se

cumpia ei `centenario  de ia Ánuepc¿ón ­de.l presumto f iusto .{bérico  coroá?:o± _:oro^^l_a^

Da;a  de Elche,  que  aún no  sabemos,  de  ser  ge_n_u¿?o,  s¿  con :u ü.ecuc¿óp  se ?os­ri¿;; daT wn; t;agen Pereme de w:a mo:i radTe cwy? cullo s:_F:._,a_Ín ::w~o^::. el

'folkloTe de l,a V¿ej;Eü;opa en singulTes rifuaps, P:oc:s¿ones y r??r!ia_s:  !ueremos
'rend¿T m home¿aje pósttumo a uáa ¿mestigadoTa ¿mpaT cwya rüahdad y

;ntusiasmo contrÁbw;ó a l,a foüa de otras rie mamtienen y eriquecen su bgado en
l,a imestigación affqueológ¿ca mund¿al.

Oviedo,  España,  5  de mayo  d,e  1996
Día de la Madre

J.  M.  GÓMEZ­TABANERA
Antropólogo e Historiador
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EL LENGUA]E DE m DIOSA

LAMINA 1



LAMINA 2

LAMINA  1:  (página

anterior)  Tapa  de  un  gran

vaso  periforme  con  una

representación  del  rostro

de  la  Diosa  Pájaro  (un

búho  con  orejas,  una

gran  nariz  por  pico  y  sin
boca).  Sus  ojos  son

símbolos  grafológicos:

lineas  triples  asociadas  a

trazos  horizontales  que

terminan  en  un  signo  en

V.  La  tapa,  así  como  el

resto  del  vaso,  muestra

incisiones  en  meandro,

rellenas  en  blanco,  y

líneas  paralelas.  Vinéa

antiguo;  finales  del  Vl

milenio  a.C.  (Parta,  Banat,

0.  de  Rumanía).

LAMINA 3 r, LAMINA  2:  Signos  en

cheurón  decoran  la  parte

Ja      i:I::tr:rs:,dyeees£iaralE:d':á

sedente  que  lleva  una

máscara  desproporcionada

y  de  enormes  ojos.  Su
rango se  pone  de
manifiesto  por  el

medallón  que  pende de

un  collar  en  forma  de

uve.  La  máscara,  que

carece de  boca,  está

decorada  con  tres  líneas

bajo cada  ojo y grupos de
estrías  por  encima  de

ellos.  Las  incisiones  están

rellenas  en  blanco.  Alt.  25

cm.  El  trono  y  las  piernas

de  la  Diosa  se  han

perdido  por  fractura.
Cultura  Vin€a  (Bariljevo,

cerca  de  Pristina,  Kosovo

Metohije,  S.  de

Yugoslavia,.  c.  4500  a.C.)

LAMINA  3:  Maqueta,  en
arcilla,  de  un  templo  que

tiene  entradas  en  forma
de  T  invertida  por  los

cuatro  lados,  así  como

una  máscara  de  la  Diosa

Pájaro  en  un  cilindro

situado  sobre  la  cubierta.

Alt.17,1   cm.  y  25,6  de

lado.  Neolítico  de

Macedonia  (Star€evo

antiguo);  c.  6000­5800

a.C.  (Porodin,  cerca  de

Bitolj,  S.  de  Yugoslavia).

LAMINA 4 LAMINA  4:  Fragmento

de  un  vaso  que  muestra
la  faz  de  la  Diosa  Pájaro.

Los  redondos  ojos,  como

pequeños  soles,  están
unidos  por  abajo  a  dobles

cheurones  que  son  el

signo  especial  de  esta

deidad.  La  altura  del

fragmento es  ligeramente

superior  a  los  5  cm.

Cultura  Stentinello,  del  E.

de  Sicilia  (Trefontane,

valle  R.  Simeto,  al  0.  de

Catania;  c.  6000  a.C.)



LAMINA 6

LAMINA 8

LAMINA  5:  Esta

extraordinaria  escultura,

realizada  en  marfil  de

mamut,  reúne senos y

glúteos en  un  conjunto
que  circunda  el  punto
medio  de  la  figura.  Alt.

14,7  cm.  Gravetiense­

Perigordiense  superior.

(Cueva  de  los  Arroyos,  en
Lespugue,  Alto  Garona,

Francia;  c.  23000  a.C.  Los

senos estaban

deteriorados  y  aquí

aparecen  después  de  su

restauración.)

LAMINA  6:  Figurilla  en

posición  «acuclillada».  El
foco  de  la  misma  es  el

triángulo  femenino  del

centro  de  la  escultura,

representado  por  los

senos fuertemente
apretados  y  puntiagudos,

y  las  líneas

perpendiculares  entre  sí

que  cruzan  los  brazos.
Piedra  caliza.  Alt.  39,5

cm.  Calcolítico  de  Chipre

(procedencia  desconocida;
c.  3000  a.C.)

LAMINA  7:  Oso,  en

ámbar,  con  cuerpo

esquematizado.  Long.  8

cm.  Cultura  Narva,.  c.

mediados  del   111   mil.   a.C.

(Tamula,  N.  de  Estonia).

LAMINA  8:  La  Diosa,  en

forma  de  vaso  nutricio,

pervive  hasta  finales  de  la
Edad  del  Bronce,  e  inclu5o

después.  Hay  cientos  de

gráciles  «jarras  con

pezones»,  procedentes de
Thera,  en  las  Cicladas,

cuyos  bordes, están

conformados en  picos de

ave.  Fínales  de  la  Edad

del  Bronce  de  las  Cícladas.

(Thera;  c.1600  a.C.)



LAMINA 9

LAMINA 10
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LAMINA 11

LAMINA  9:  «Agrupación»

de  Diosas  Serpiente,

halladas  en  el  interior  de

un  vaso,  probablemente

dispuestas  para  ser

colocadas en  un  altar  (ver

fig.  215)  y  ser  usadas  en  la

ejecución  de algún  rito.

Las  estatuillas  son  de

diferentes tamaños,  con

serpientes antitéticas

enroscándose  por el

abdomen,  con  triángulos y

rombos  punteados  por  los

amplios  muslos y  piernas,

así como franjas  de

cheurones sobre  los

glúteos.  Las  figurillas  de
tamaño medio  presentan
una  banda  estriada  que

cruza  el  abdomen  y

también  estrechas franjas

por  los  muslos.  Las

pequeñas no muestran
símbolos  pintados.  La

parte superior de todas
ellas está  representada  de

forma  muy  esquematizada.

Sólo  una  (la  del  centro)

tiene  brazos,  con  la  mano

izquierda tocándose  la

cara  (un  gesto  ritual).

Cucuteni  antiguo.  (Poduri­

Dealul  Ghindaru,

Moldavia,  NE.  de  Rumanía,.

c.  48004600 a.C.).

LAMINA  10:  Diosa

grávida,  cuya  mano
derecha  reposa  sobre el

vientre.  Fue  hallada  sobre

la  plataforma  de  un

horno  para  pan  y en

posición  recostada  hacia
atrás.  Alt.  4  cm.  (la

cabeza  está  fracturada).

Cultura  Sesklo;  5900­5800

a.C.  (Achílleion  lva,  cerca

de  Farsala,  Tesalia,  N.  de

Grecia).

LAMINA  11:  Máscara

porcina,  en  arcilla,

probablemente  usada  en
danzas  rituales  para

t`onrar  a  la  Diosa  Grávida

(Madre  Tierra).  Alt.19

cm.  Cultura  Vinéa,  c.  4500

a.C.  (Leskavica,  cerca  de

Stip,  SE.  de  Yugoslavia).



"lNA 12 LAMINA 13 LAMINA  12:  Este  dios

enmascarado y sedente

po/l:a  sobre  el  hombro
una  hoz,  segur o  báculo,
símbolo  de  renovación,  y

luce  brazaletes  que

aparecen  indicados  en

relieve.  Bien  pudiera  ser

un  precursor  del  Señor  de

los  Bosques y de  la  Fauna

Salvaje.  Alt.  25,6  cm.

Cultura  Tisza;  c.  5000­

4700  a.C.  (Szegvár­

Tüzkóves,  SE.  de  Hungría).

LAMINA  13:  La  Diosa

Búho  del  S.  de  Francia,

con  senos y  brazos

esquematizados,  aparece
asociada  a  la  hoz  o

báculo,  símbolo  de

energía  y  renovación.  Alt.

175  cm.  (ver  fig.  301,  2).

La  estela  probablemente

procede  de  un  hipogeo
de  la  cultura  Fontbuxian,

comienzos  del  111  milenio

a.C.  (Mas  de  l'Aveugle,

Collorgues,  Gard.)

LAMINA 14 LAMINA  14:  Esta  figurilla

de  mármol  es  la  típica  de

la  Rígida  Dama  Blanca  del

Neolítico,  la  cual  se

encuentra  frecuentemente
en tumbas y siempre
asociada  con  la  muerte.

Está  de  pie,  rígida,  con

los  esquematizados  brazos

en  cruz y  mostrando  un
desmesurado triángulo

púbíco.  El  único  detalle
de  la  cabeza  es  la  nariz.

Alt.  7,2  cm.  Neolítico  del

S.  de  Grecia  (alrededores

de  Esparta,  Peloponeso;

comienzos  del  Vl  mil.  a.C.)



LAMINA 15

LAMINA 17

LAMINA  15:  La  Rígida

Dama  Blanca  del

Neolítico  de  Cerdeña  es

gruesa,  no  obesa.
Presenta  el  triángulo

púbico  en  el  centro  del
vientre.  Los  brazos  están

pegados  a  lo  largo  del
cuerpo  y  las  píernas  se

confunden  con  los  muslos

y  los  glúteos.  Los  ojos  son
dos  incisiones

horizontales  y  en  su

masiva  cabeza  se  aprecia

un  tocado.  La  figurilla,

esculpida  en  piedra  poco

dura,  procede  de  una
tumba  con  forma  de

horno  (ver  fig.  316).  Alt.

c.   14  cm.  Bonu  lghinu

(Cucurru  s'Arriu,  Oristano,
centro  oeste  de  Cerdeña;
medíados  del  V  mil.  a.C.)

LAMINA 16

•¿,,
"h.`ü

LAMINA  16:  Desnudo

Rígido  «en  forma  de  T».

Esta  estatuilla  de

alabastro  tiene  los  brazos

en  cruz,  los cuales,  junto

con  la  parte  superior  del

cuerpo,  forman  un  solo

rectángulo.  Alt.  9  cm.

Cultura  Ozieri

(procedencia  exacta
desconocida,  Cerdeña;

finales  del  V  mil.  a.C.)

LAMINA  17:  Máscara  a

tamaño  natural,

moldeada  en  arcilla  y  que

fue  hallada  sobre  los

restos  faciales  de  una

mujer.  Está  decorada  con

una  diadema  de  oro,  así

como  ojo5,  boca,  dientes,

aretes,  y  dos  colgantes

discóideos  sobre  la

barbilla.   Este

enterramiento  contenía,

además,  otros  aretes y

placas,  así  como  un  gran
número  de  cuentas de

concha  del  Egeo,  una

aguja  de  cobre,  una

fusayola  de  hueso,  un

fragmento  de  figurilla,  en

hueso,  de  un  Desnudo

Rígido,  un  vaso  con  tapa

y  un  gran  plato  con
cuádruples  espirales

dibujadas  al  grafito.

Necrópolis  de  Varna,  E.

de  Bulgaria  (Tumba  N°  2);

mediados  del  V  mil.  a.C.

LAMINA 18 LAMINA  18:  El  erizo,

símbolo  del  útero

regenerador  de  la  vida,

aparece en todo el  arte

de  la  Vieja  Europa.  Este

vaso  en  forma  de  erizo  es

de  un  fíno  material  de

color  marrón  claro.

Karanovo  Vl  (Nova

Zagora,  centro  de
Bulgaria;  mediados  del  V

mil.  a.C.).  La  tapa  tenía

una  cara  antropomorfa  de
Diosa  (ver  figs.  399­401).



LAMINA 19
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LAMINA 20

LAMINA 21

LAMINA  19:  La  Diosa

Pez  es  la  deidad  que

preside  en  Lepenski  Vir,
un  lugar  sagrado  del

Neolítico.  Tales  figuras,

talladas  en  cantos

rodados de  río,  se

encontraron  entronizadas

sobre  aras  (ver  fig.  242)

de  santuarios

triangulares.  La  escultura

presenta  senos  y  vulva
bien  marcada  en  la  parte

delantera,  mientras  que
la  dorsal  está  pintada  con

ocre.   Lepenski  Vir  11

(región  de  Puertas  de
Hierro,  N.  de  Yugo5lavia,.

c.  6000  a.C.)  La  vista

frontal  de  esta  escultura

aparece  ilustrada  en  la

figura  407.

LAMINA  20:  Toros  y

formas  en  creciente  (o

cuernos)  en  la  banda

superior,  y  cuernos

sagrados  con  mariposas  o
«hachas  dobles»  en  la

banda  inferior,  decoran

un  sarcófago  de  Creta.
Obsérvese  que  los  toros

tienen  cabezas  de  aves de

presa  (esto  es,  el  toro,
símbolo  del  útero

regenerador  de  vida,

forma  un  híbrido  con  la

Diosa  de  la  Muerte  y

Regeneración  bajo  la

apariencia  de  ave  rapaz).

Cultura  minoica

temprana;`S.  XIV  a.C.

(Museo  Khania;  0.  de
Creta).

LAMINA  21:  La  torsión

de  las  espirales  antitéticas

estimula  el  proceso  de

regeneración  en  este vaso

iF°rnu#¡ue;¡ccaíc#:nd¡eA2
Rumanía;  c.  4600­4500

a.C.)  Alt.13,5  cm.



LAMINA 22 LAMINA 23

LAMINA 24

IJ\MINA 22:  Las espirales

antitéticas giran  en  torno

al  perímetro de este vaso
con tapa,  estimulando el

poder vítal  del  huevo
central,  resaltado  medianti

un  reticulado.  Cucuteni

(Drágu§eni,  distrito  de
Boto§aní,  NE.  de  Rumanía,.

g::íooE?o:u:1ct.;niA4,C.

LAMINA  23:  Círculos

T,:gaóí:[::sas:eE:cr:c::.r,
Originalmente  constaba

de 60 ortostatos y  un
diámetro  de  103,7  m.,

rodeado  por  un  foso  con
dos  entradas;  c.  3100  a  C.

Probablemente tuvieron

lugar  aquí  rituales  de

regeneración  con

vígorosas  danzas  en

círculo,  inspiradas  en  los

poderes  que  la  Diosa
manifiesta  a  través  de  las

rocas.

LAMINA  24:  Plato

Cucuteni  píntado  con  un

círculo  en  el  centro,  cuyo

interior,  dividido  con  un

signo  cruciforme,  contiene

un creciente en  cada

cuadrante.  Vastas espirale!

rodean  al  círculo,  creando

una  dinámica  composición

de  regeneración.  Cucuteni

£4E.(%reá3:§;:|,,aY:'.d4a#ao'.
4100  a.C.).



Prefiacio

la Piedra Rosetta, ]ean

=_L_.,:oíS Champo,]íon fue capaz deTestáb,ecer un  g[osario de sígnos híerog[íf,cos
1'

:i  s€rúrían de llaves para abrir todo el gran tesoro del pensamiento religioso
­_­=.:io comprendido entre aprox.  3200 a.C. y el período de los Ptolomeos, Marija

:|=]iitas, en la recopilación, clasificación e interpretación descriptiva de unos dos
i_  iiefactos simbólicos, procedentes de los yacimientos de los pueblos neolíücos
L`  ntiguos, c.  7000 al 3500 a.C., ha sido capaz no sólo de elaborar un glosario
n­_ =mental de los motivos pictóricos ­piezas fundamentales de la mitología de
[Í Íra que, por otra parte, está aún sin documentar­, sino también, en base a la
£­=iretación de esos signos, establecer las principales líneas y temas de una
T._­.­­ tn que venera tanto al universo como al cuerpo vivo de la Diosa­Madre

=.­:=i_ira, así como a todos los seres vivos que,  dentro de ella, participan de  su

r ­_­..dad; una reliaón que, como percibimos inmediatamente, contrasta con la
ar`.=.­a en el  Génesis  3:19,  donde el Padre­Creador le dice  a Adán:  «Co% eJ swdor de­::­­­=,­;;;;;¿siiiam,/H¿staquevudNasah.tti:a,/Pue.sdeeuaha?.S¿P:t`O_m3.d_Or/^YAa^

&  í.­.`­.'o ergs y oJ PoJw t/oJuenás». En esta mitología anteriomente  citada, la tierra de

=  : :É  estas criaturas han nacido no es polvo, sino que es vida, la misma de la que
L­_ :`:pa la propia Madre­Creadora.

= orimer reconocimiento de este orden matriarcal de pensamiento y vida que
F~:+ie ?. subyace en las fomas históricas, tanto de Europa como del Oriente
Ur= :i.  apareció en la bibliografía de la Europa erudita en  1861  con el libro Dos
•..­. ~!­fhf, de ]akob Bachofen, en el que se mostraba que en los códigos del
:.­=:ho Romano, se podían reconocer vestigios de un orden hereditario
EL­::neal. Diez años antes, en América, Lewis H.  Morgan había publicado en  T7ie
_.i­z  i~^if fhe HOLdé­7aoL5ow­%  or Jflog%oés,  un infome  de  dos volúmenes  sobre  una

+­._­+iaa en la que se reconocía tal principio de  «Derecho Materno» y,

­`­=T.t)mente, en una cn'tica sistemática sobre las líneas de parentesco en toda
|=r==.ca `. Asia, había demostrado una distribución mundial de este orden pre­

xL­i­cal de vida comunitaria. Hacia 1871, el reconocimiento por parte de
L­.­_   :­en de la pertinencia del trabajo de Morgan respecto al suyo propio, marcó
i  ­. _em nimbo que llevó a una comprensión de este fenómeno sociológico desde
i=  =T..]ito exclusivamente europeo a otro de orden universal. En la reconstrucción
H  `.Liia Gimbutas del  «Lenguaje de la Diosa»  ha de reconocerse, por tanto, un
t=r:=i;  de significación histórica mucho más amplio que el de la Vieja Europa,
i`:Í  ¿1.lüántico al Dniéper,  c.  7000­3500 a.C.

:   :  i=tm parte,  en contraste con las mitologías de las tribus pastoriles indo­
t.iL­  =¿i< que desde el cuarto milenio a.C.  desbordaron los territorios de la Vieja

i­_ :¿ `  cu`'os panteones, dominados por la figura masculina, reflejaban los
fti,­  ic¢iües, leyes y objetivos políticos de los grupos étnicos con los que se
tri­_  =.iban. suraó la iconografía de la Gran Diosa como reflejo y veneración de
=  r'.i  de la Naturaleza. El léxico de Gimbutas acerca de la escritura pictórica,
±  _­.­. Ír.:o primordial de la humanidad para comprender y vivir en amonía con la
li:c_­¿ t.  mara`illas de la Creación, bosqueja en arquetípicos téminos simbólicos
=¿  =­_  i.­`tía de la vida humana que se contrapone en todos los aspectos a los
­: L=dos sistemas que han prevalecido en Occidente en épocas históricas.

=­  .i misma foma en que, hace siglo y medio, al descifrar

xiii
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No podemos sino creer que con la aparición de este volumen, casi a finales de
este siglo, se hace evidente la importante necesidad, reconocida por todos, de una
transfomación general de la conciencia de nuestro tiempo. El mensaje que
aparece aquí es el de una era actual en amonía y paz, viviendo de acuerdo con las
energi`as creativas de la Naturaleza y que, durante un pen'odo de unos cuatro mil
años prehistóricos, precedió a los cinco mil que ]ames ]oyce ha denominado la
«pesadilla»  (de belicosos intereses tribales y nacionales)  de la que ya va siendo hora

que se despierte este planeta.

]oseph Compbell



®,

ucaon,

`       ­.­rs[e  libro  es  presentar la  «escritura»  pictórica de  la  religión  de  la

].  `._   ­     _ .­­.  \­ieja Europa],  consistente  en  signos,  símbolos  e  imágenes  de

:í­    i`­_­Ls  son  nuestras  principales  fuentes  para la reconstrucción  de  esta

:[­    .  _=r=:`.istoria y son vitales  para cualquier intento  de  comprender,

_   ­    :i  i­eligión  como  la  mitología b.ccidental.

=  '.inos veinte años,  comencé a preguntarme  por el significado  de

.._.i=is  que  aparecen  repetidamente  en  los  objetos  de  culto y en  la

._­­.  cle  la  Europa  neolítica,  me  pareció  que  estabá ante  las  piezas  de
­_:zzle.  del  que  las  dos  terceras  partes  se  habían  perdido.  Según  iba

=:`.  el  trabajo,  fueron  surgiendo los principales  temas ideológicos de

i=i:incipalmente  a  través  del  análisis de  los  símbolos  e  imágenes,  así
r   ­­`  _  ­..=.miento  de  su valor intrínseco.  Esto  constituye  la  gramática y la

:r       _  "ecie de metalenguaje con el que se  transmite  toda una compleja
­­  <:­`iiificados que  revelan  la percepción  básica del  mundo  cultural

i­   :  .   _' .­.r.i.iti\­a  (la pre­indoeuropea).

I=­­

1 r­­ ­

_­     sentido  de  la palabra,  los  símbolos  rara vez son  abstractos;  sus
` .­..­:  naturaleza persisten  y así permiten  ser descubiertos  a  través  del

` ­=`[o \' sus  asociaciones.  De  esta  manera,  podemos  esperar descifrar

r.`.i'üco  que  es  la  rfl3.so7t  cZ'éfre de  este  arte  y  la  base  de  sus  formas.
­__­.­:'Dajo  surge  del  amplio  corpus  de  símbolos  conservados  en  los

­_   >.  \Ii  principal presuposición  es que  pueden  entenderse  mucho

=   `..   = = ­pios planos de  referencia,  agrupados de acuerdo  con  su

_    ­   ==`..i.  Constituyen  un  complejo  sistema  en  el  que  cada unidad  está
­i   ­_ ­_.  L­i=)n  el  resto,  en  lo  que  parecen  ser  categorías  específicas.  Ningún

:i.t­­­_ ­`=r  Ü`atado  aisladamente;  la  comprensión  de  las  partes  lleva  a  la  de

:.         =._`.€.  a su vez,  conduce  a  una identificación  más  amplia de  aquéllas.

Er     ­­­­ _­`  É`plícitamente identificar los  modelos de la Vieja Europa que
_`  ­­   :­_:€ras  espaciales y  temporales.  Las  asociaciones  sistemáticas  en  el
T ­   ­=.  en  el  SE.  de  Europa,  en la zona Mediterránea y en  el  centro,

­r  : .­­­. =  Europa,  indican  que  una  misma  religión  de  la Diosa  se  extendió

­` _`  :'cíiones como  un  sistema ideológico cohesivo y persistente.

i~         :`.­.unuchos arqueólogos de esta generación parecen sostener, que

E  `­. ­_   `  i`apaces de  conocer el significado del  arte y la religión

rL  _`   = .u  es \'erdad que lo limitado de las fuentes hace  difícil la

=:`.  la  mayoría  de  los  casos,  pero  la religión  de  comienzos  del

|­      .:  €n Europa y Anatolia está profusamente documentada. Tumbas,

•_=iiiiio  el  contenido  que  nos  propone  en  la  pág.  9  de  su libro  Diosas y Dioses  (Col.

:`..?:`.i).  nQ  7,  Madrid,1991).  Es  el  siguiente:  «Aqwí se  8.nírodwfe  w%  mwew  íém3.%o,

•  .    ­r.=  Europa,  PaTa reconocer la identidad cokctiva y  el logro de los  diíemtes  grupos  cull"ales dÁ!l
• `­',­Ndo  Neolítico­Cal£olíttco.  El  áfea  que  ocupaba  5e  extíende  desde  el  Egeo  hftsta  el. Adriáti£o,
­  +orte  llega  hasta  Checoslovaquia,  sur de  Polonia y  oeste  de  Ucromia.  Emire  el  7000 y  3500  a.

­   ­±  habi{antes  de  esta restón desa"ollom uria organización  social mucho  más  compúja  que  sus

­. `­­i­js.  estabhciendo  asentamimlos  que  con fTecwncia  eran Pequeñas  ciudades,  lo  que

`m  especialización  en  los  oficios y  la  creación  de  instituciones religiosas y  de  gotiemo.
'. \:.tTroii  la Posibitidad  de  utitizar  cobre y  oro Po;Ta fabmación  de  ornamentos  y  utensitios  e,

\, iTíjííado  wn  n/d¿mm/ar¿o  sá5Íc}m¢  dc  cscn.Íw7ia».   (Nota  de  M.  Pérez  Pérez).
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templos, frescos,  relieves,  esculturas, figurillas,  pinturas y otras fuentes  necesitan  ser

analizadas desde  el  punto de vista ideológico.  Por este  motivo es  necesario

ensanchar el marco  de la arqueología descriptiva y hacer una investigación
interdisciplinaria.  Para este  trabajo me  he apoyado  en la mitología comparativa,  en

las fuentes históricas  tempranas y en  la lingüística,  así como  en  el folklore y la

etnografía histórica.
El mundo  de  la Diosa implica la  totalidad de los campos  en los que ésta se

manifiesta.  ¿Cuáles eran sus principales funciones? y ¿Cuáles las relaciones entre

ella y sus animales,  sus  plantas y el  resto  de la Naturaleza?  Su  importancia en  la

Prehistoria y en  los comienzos de  la Historia como figura cosmogónica,  la fuerza

procreadora universal, ya no constituye novedad alguna para la mayoría de los
lectores.  En  una serie  de libros escritos  por historiadores  religiosos,  psicólogos y

estudiosos  de  la mitología,  ha sido descrita como la Gran  Madre  de  cuyo  útero
nacen  todas las  cosas.  Normalmente  aparece  representada por las ya conocidas
«Venus»  paleolíticas y las figurillas de  la Europa neolítica y de Anatolia o la Creta

de la Edad del Bronce.  Se buscaron  para ella analogías  por todo el  mundo:  en  el
Asia pre­Védica,  Egipto y Mesopotamia,  en las culturas indias americanas y en otras
muchas, pero  tal búsqueda era simplista y carecía de la ayuda que reportan los
estudios sobre el ambiente  histórico.  Para no  caer en  el  mismo error y evitar que
mi interpretación  de  los símbolos y funciones  de  las divinidades sean fruto  de

analogías accidentales en los distintos continentes,  he  centrado mi  investigación  en

pruebas únicamente europeas, pero incluyendo la totalidad de las culturas
neolíticas y posteriores, fase  por fase, y sobre  esta base,  sigo la continuidad  de los

símbolos e  imágenes  hasta llegar a tiempos prehistóricos  tardíos e  históricos,
rastreando  también  hacia atrás en  busca de sus orígenes paleolíticos.

La disponibilidad de  los  materiales es  tan  amplia como la negligencia con la

que se ha emprendido este estudio.  De este rico corpus de artefactos, el conjunto
de  las cerámicas  rituales y otros objetos decorados  con  símbolos es el más

completo,  aunque  las esculturas en  miniatura,  conocidas como figurillas,  las cuales

se  encuentran  abundantemente  en casi cualquier yacimiento y necrópolis neolítica,
tienen  un valor incalculable  para reconstruir,  no sólo la simbología,  sino la propia

religión.  Dado  que  el  ritual se  renovaba usando  estas figurillas  de  piedra,  marfil,
hueso o arcilla,  la mayor parte del  contenido de esta religión  prehistórica se ha

conservado.  La tradición  de  decorar con  símbolos las figurillas y otros objetos de

culto nos permite  reconocer sus funciones.

Aquellos ya€imientos  más ri.cos,  en los que se  han  conservado  templos y frescos,

son  de  una gran  importancia para identificar a estas  divinidades,  sus funciones y
sus  rituales  asociados.  En los años  60, james  Mellaart descubrió restos en  Catal

Hüyük,  centro de Anatolia,  que  datan  aproximadamente  de  6400 a 5600  a.C. y,  mis

propias excavaciones  en Achilleion, Tesalia, en  1973­74,  pusieron  al descubierto
algunos de  los  templos  europeos más antiguos del  mismo período2.  El

descubrimiento de las  áreas sagradas de enterramientos  mesolíticos,  así como del

neolítico  inicial  de Lepenski Vir y Vlasac,  en  el  Danubio,  al Norte  de Yugoslavia,
2 En  cronología no ajustada.  La edad real sugerida es desde finales  del VIIl  hasta comienzos del VIl  milenio

a.C.  (Nota de  la autora).
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:.   ­  =i.  Srejovié y Z.  Letica en  los  años  60,  aportaron  una  importante
­   `  ­.t  los rituales funerarios y las esculturas  de  las divinidades

~    =  :­egeneración.  Una extraordinaria oleada de  descubrimientos en

;  _ ­  i:­_:'.i.­}Ioldavia y el  Oeste  de  Ucrania,  después  de  la 11  Guerra

i­­­     =   .­iuténticos  tesoros  en  esculturas y cerámica pintada,  así como  en
­­._ .  ­`=:.is  de  los  mismos,  datable  todo  ello  entre  el  sexto y el  quinto

_      i ­  ­_.­.`  zona Mediterránea,  además de los  grandes  templos y tumbas de
­  i:   .    ­.   `  desde  las  primeras  décadas del  siglo  XX,  las  excavaciones  de

:_­   ­:­c­1.ido  tumbas  subterráneas y excavadas  en  la  roca,  lo  que
­_  =.i.­.i fuente de infomación  sobre  los  rituales funerarios y su

_`  ..­_.­:dt].  El  arte y los  grabados  de  las  tumbas  megalíticas  a lo  largo de
•L­­_  i.  cn  el  oeste y noroeste  de  Europa,  así como  en las  lslas Británicas,

=.=:`.mmos en  el  conocimiento  de  las creencias ligadas a la muerte y

­].  ,­+_   =.=  :.Ls  ilustraciones que  aquí se  reproducen  datan  del  6500  al  3500

LL`   .  _T  :i=trresponden  al  sureste  europeo y del  4500  al  2500  las  de  la

•   ­i:i­­­=:    [éngase  en  cuenta que  el  Neolítico  comenzó  considerablemente
­'­   ­     cstei.  Para demostrar la sorprendente antigüedad del  origen  de

­L­|­ ­ ­`  ­.  modelos,  también  se  incluyen  ejemplos del Paleolítico superior.
L­­   `^.  Dersistencia en la Edad del Bronce  no  puede  ser ignorada;  de

•  ­­_­  ­  =`  e`­olucionados que  sus predecesores y tener más vitalidad,  los
­  _  = ­= ­'.  del  Bronce  de  Chipre,  Creta, Thera,  Cerdeña,  Sicilia y Malta,

­__­­._:=.i­as para nuestro  propósito.  Los santuarios, frescos,  grabados en

i ­­­­­ =   i<i' como  esculturas  de  Thera y otros  centros  minoicos,  son  los

L­   _   ­=`:  iiuejamás creara el Mundo Antiguo. Los registros históricos, los

ln=r­`    .  i muestran que una buena parte de esta gran cultura artística
.     ­­= `­.i .hitigua,  Etruria y otros lugares de Europa.

;=  :`]s  pueblos  agrícolas  relativas  a la esterilidad y fertilidad,  la
•r   _    ­ =._­. \  su constante amenaza de destrucción,  así como sobre la

r   :  _­­_­triódicamente  se  renueven los procesos generadores de la
­   _`L_;:ii` de las más  duraderas y,  a pesar del  continuo  proceso de

­  ­~­   ` ..:­T.do en época histórica, continúan hoy en día, al igual que lo
_`­:r   ­   `  mu\' arcaicos  de  la  Diosa  prehistórica.  Transmitidas  por las

T  n:.­­`   ­.=  :.i familia europea,  las antiguas creencias sobrevivieron  a la

`  :i,iitos indoeuropeos primero y cristianos después.  La religión

`=  e`istió durante un largo período de  tiempo,  mucho más largo

_  :=`.doeuropea y tiene  de  pervivencia la  cristiana  (que,
­== ==sentan  un  período  relativamente  corto  de  historia  humana) ,

­   =  ::ideleble  en  la  psique  occidental.

­:=r.i­ias  registradas  en  épocas  históricas  o  las  todavía existentes  en

=  .r =ipLi.  periféricas y alejadas  de  los  avatares  de  la  historia

=­­`  =:  País Vasco,  Bretaña,  Gales,  Irlanda,  Escocia y  países
­_   ­­__`:€  el  Cristianismo  se  introdujo  muy tarde,  como  en  Lituania

­  =­­_  ..:ls7.  pero en  realidad no  antes de finales del  s.  XVI)­son
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esenciales para comprender los símbolos prehistóricos, ya que de  estas versiones

más  tardías  hemos podido  conocer sus contextos míticos y rituales.

o          Este volumen  es un  estudio arqueomitológico,  campo  que  incluye  arqueología,
mitología comparativa y folklore,  algo que  los arqueólogos  no  han  explorado  aún,
al  igual  que  los estudiosos de  la mitología que,  por su  parte,  han  ignorado  las  ricas

fuentes arqueológicas,  pese a las  enormes posibilidades que  éstas proporcionan.

Esperamos que  este  trabajo abra nuevos  caminos  para que  los  tesoros folklóricos

sean  una fuente  más en  la reconstrucción  de  la ideología prehistórica y que  futuras

investigaciones puedan  darnos  una mayor riqueza de  información.  El

reconocimiento de dos sistemas simbólicos diferentes ­uno que refleje una cultura
matriarcal­gy¿ó7%3.c¢ y el  otro androcrático­ dentro  de la mitología europea,  tanto

prehistórica como  histórica,  arrojará,  sin  duda,  nueva luz sobre  los  estudios
relativos al  origen  de símbolos y mitos.

Dumézil  (1898­1986)  dedicó su vida a prestigiar y defender la mitología como

una rama independiente  de  las ciencias sociales.  Sus estudios han  demostrado  que
los seres míticos son  medios que explican  el orden  del género humano y los

orígenes del universo, y que  el  pensamiento mítico  no es  accidental,  sino  que surge

dentro de un sistema organizado  de actividades y funciones relacionadas con  la
divinidad. Así,  la mitología refleja una estructura ideológica.  Sus  estudios
comparativos de  la mitología y sociedad indoeuropea mostraron  la existencia en
ellas de  tres clases sociales:  soberano,  guerrero y pastor­agricultor,  los  cuales se

relacionan  con las funciones divinas  en  los  tres  planos  recíprocos de lo sagrado, la

fuerza física y la prosperidad,  lo  que  arrojó las primeras luces sobre  la naturaleza
de la vida y la ideología indoeuropeas.  Por desgracia y principalmente por no usar
fuentes arqueológicas,  Dumézil  disoció su sistema de  tres funciones del matriarcal

precedente que reflejaba un panteón de diosas completamente diferente y una
estructura social  también  diferente. Ahí es  donde falló su  modelo.

Tradicionalmente,  las diosas  de  la Vieja Europa eran  relegadas a la tercera función,

prosperidad y fertilidad, y así se  agrupaban  como  «dioses menores»,  «d3.€w# demá»>;
sin embargo, en algunos contextos,  por ejemplo al  tratar de la griega Atenea o la
irlandesa Machas,  Dumézil admitió  que las diosas eran  multifuncionales y que

actuaban  en  los  tres planos,  llegando incluso a afirmar en  uno de  sus  trabajos  que
éstas  constituyen  «el  punto  flaco  de  su  sistema»  (Dumézil,1947:  1352).

Está claro que  las  mitologías indoeuropeas están  mezcladas con  las  pre­

indoeuropeas, y que  no se  puede  reconstruir un  sistema fiable para aquéllas sin
haber identificado y eliminado primero  los elementos  anteriores;  por ello,  el

modelo  de  Dumézil  no funciona si  se aplica a estas mitologías hil)ridas.  Las diosas

heredadas de  la Vieja Europa,  tales  como las griegas Atenea,  Hera, Artemisa,
Hécate;  las  romanas  Minerva y Diana;  las  irlandesas  Morrígan y Brigit;  las bálticas

Laima y Ragana;  la rusa Baba Yaga;  la vasca Mari, y otras,  no son  «Venus»  que

traen fertilidad y prosperidad;  como veremos,  son  mucho  más que  eso. Aquéllas,

transmisoras de  la vida y portadoras de  la muerte,  son  «reinas»  o  «señoras»  y,  como

tales,  permanecen  en  los credos individuales durante un  período  de  tiempo muy

largo,  pese  a su destronamiento  oficial,  fusión  e  hibridación  con  las más o  menos
recientes esposas celestiales indoeuropeas.  Las diosas de  la Vieja Europa  nunca se
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­­­­   :~.  en  «de'eses  czer7¿3.¿gs»,  ni  siquiera en  época  cristiana.  Por  todo  ello,  es

­  ~ .­­. `:`^  desarrollo vertical  del  método  de  Dumézil.

i .­­­_­:­.Lil  arqueológico  no  es  mudo,  sino  que  habla  su  propio  idioma y,  para

­uL   _   ­.=senmarañar la espiritualidad de aquellos antepasados nuestros  que

­r  ­­.­..  :.)s indoeuropeos  en  muchos  miles  de  años,  requiere  ser utilizado  como

­­­­ _       =:`.:equees.

•.         =­.:\­o  es  el  período  que  comienza  con  el  alba  de  la agricultura  en  Europa,

T­­   .     `  :`.ue\'e u ocho mil  años.  Los agricultores neolíticos desarrollaron  sus

­iT=    `   ­`=:'.iemas  culturales  en  el  transcurso  de varios  milenios.  La  recogida de

]D­.  :_    .   ­:iigar a la producción  de la misma y la caza a un modo  de vida

­~­  _ ­`      `.)ero  no  hubo un  cambio  importante  similar en  la estructura del
E ­.    `      .­sino una incorporación  gradual  de  nuevas formas y la elaboración o
r=:``­­­... `­;ón  de  las  antiguas.  Desde  luego,  lo  que  resulta  sorprendente  no  es  la

m__­      :   `;s  de  los  símbolos  a  través  de  los  milenios,  sino,  más  bien,  la  pervivencia

­      `   ­  .`::­.i=ts  desde  el  Paleolítico.  Los  principales  aspectos  de  la  Diosa  del

+            ­La Donante de vida,  representada en una pose de parto naturalista;  la

­­...   _  :€rtilidad,  influyendo  en  el  crecimiento y la multiplicación,  representada
­``  .  ­._     =\identemente grávida;  la protectora que  proporciona hálito  o alimento,
t=­­`­    ­_:­;..i  como  una mujer­pájaro  con  senos y prominentes  glúteos;  y la

­T­_,:    ­..­ :.E la muerte,  representada como un  desnudo  rígido  («hueso»)­

­:,.­     `­:.  mstreados hasta el período en que aparecieron las primeras esculturas
­­.­­ `     ::­.drfil  o piedra,  alrededor del  25000 a.C., y sus símbolos ­wlvas,

r=­_­     `   <€nos, cheurones,  zigzags,  meandros y cúpulas­incluso hasta mucho
E J±= i

_   `   _ ­.:`.|`ipales  temas  representados  en  el  simbolismo  de  la  Diosa son  el

m­­­­. =`.  nacimiento y la muerte,  así como  el  de la renovación  de  la vida,  no

•­­.. :­..`i.  sino  de  toda  la vida  del  planeta y,  por supuesto,  del  cosmos.

¥=: ­.     `  =  imágenes se agolpan  en  torno a la Diosa partenogenética  (auto­

_­r ­­.­­. i   \  sus funciones básicas como  Donante de Vida o  Portadora de  Muerte,
•      ­­`.   `  importante,  como  Regeneradora de  la Madre Tierra,  la Diosa de  la

­.­. _ ­.    i i\­en  }' vieja,  que  surge y  muere  con  la vida vegetal.  Ella era  la única
~­` ­­­­­­­. d.i.  la  cual  tomaba su  energía  de  manantiales y pozos,  del  sol,  de  la

L­_       ­­­..~:  [ierra  húmeda.  Este  conjunto  de  símbolos  representa  un  tiempo  mítico

c+   ­``       =..,`­.=t.  no  lineal.  Esto  se  manifiesta  en  el  arte  con  signos  de  movimiento

E:=__­           ­`­`'Úirales  que  giran y se  retuercen,  serpientes  enroscadas y ondulantes,
`     :.Ti:ientes,  astas  de  bóvido,  semillas  germinadas y brotes.  La  serpiente  era

­.­­         ::.c  la  energía vital y la  regeneración,  una criatura de  lo  más  benévolo,

=      ­   .    _ ....­:   Incluso  los  colores  tenían  un  significado  diferente  al  del  sistema

.:`.i:iu=ieuropeo:  el  negro  no  significaba  muerte  o  el  infierno,  era  el  color
­­_T_ ­:.`.id.  el  de  las  cuevas  húmedas  y  el  suelo  feraz,  el  del  seno  de  la  Diosa,

:­..:c­:iza  la rida;  el  blanco,  por el  contrario,  era  el  color  de  la  muerte,  de
~ `  `  ­lii  contrario del  sistema indoeuropeo  en  el  que,  tanto el  blanco  como

ui  los colores del cielo y el sol radiante­.  Bajo ningún concepto debe
_ `­.­:.`.`  filosofía  de  la  que  proceden  estas  imágenes  con  la  del  mundo

.   c.uropeo,  en  el  que  sus  dioses guerreros,  montados  a caballo,
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representan al  cielo radiante o tomentoso,  o bien al infierno pantanoso, la
ideología en  la que  las diosas no son  creadoras,  sino bellezas  («Venus»),  desposadas

con  los  dioses{ielo.

El arte inherente a la Diosa, con su sorprendente ausencia de imágenes de

guerra y dominación masculina,  refleja un  orden social en el que las mujeres,
como jefes  de clanes  o sacerdotisas­reinas,  desempeñaban  un papel  central.  La
Vieja Europa y Anatolia,  así como la Creta minoica,  eran  una  «gylanía3».  Este

sistema social  equilibrado,  ni  patriarcal  ni  matriarcal,  queda reflejado  en  la relirión,

mitologi`a y folklore  que se  derivan  de  los estudios de  la estructura social

correspondiente  a las culturas  minoicas y de  la Vieja Europa, y se  corrobora por la

continuidad de  los elementos en  un  sistema matrilineal,  como el de  la Grecia
Antigua, Etmria, Roma, EI País Vasco y otros países de Europa.

Mientras  las culturas europeas continuaban  una existencia pacífica y alcanzaban
niveles de auténtico florecimiento y sofisticación  en  el  arte y la arquitectura

durante  el quinto milenio  a.C.,  en  la cuenca del Volga,  al S.  de Rusia,  surgía una

cultura neolítica muy diferente, con el caballo domesticado y amas letales, lo que
después  de mediados del  quinto milenio,  aparece incluso al  0.  del  Mar Negro.  Esta
nueva fuerza cambió  inevitablemente el curso de la Prehistoria europea. Yo  la
denomino la cultura «Kurgan»  (k"g" significa túmulo)  porque,  en ella, los
muertos eran enterrados bajo túmulos circulares que cubrían  las construcciones
funerarias de  los varones importantes.

Las características básicas de la cultura Kurgan  se  remontan a los milenios VIl y
Vl a.C.  e~n  la cuenca media y baja del Volga:  patriarcado,  patrilinealidad,  agricultura
a pequena escala y avanzado dominio de  los animales  (que incluye la

domesticación del caballo no Tás tarde del sexto milenio),  el prominente lugar del
caballo en el culto y,  de gran importancia,  el armamento ­arco, flechas, lanza y
daga­.  Estas características coinciden con las que se han observado en lo
indoeuropeo a través  de estudios lingüísticos y de  mitología comparada.  Por el

contrario,  están  en  completa oposición  con  la sedentaria y paciTica cultura gy¿ó%8.c¢

de la Vieja Europa,  con una agricultura desarrollada y una gran tradición
arquitectónica,  escultórica y cerámica.

Las  repetidas perturbaciones e incursiones  del pueblo Kurgan  (al  que yo veo
como proto­indoeuropeo)  pusieron fin a la cultura de la Vieja Europa,
aproximadamente,  entre el  4300 y 2800 a.C.,  cambiándola de gy¿á%Óa a

androcrática, y de  matrilineal  a patrilineal.  Las regiones del Egeo y del

Mediterráneo, así como la Europa Occidental, escaparon al proceso durante más
largo  tiempo;  allí,  especialmente  en  islas como Thera,  Creta,  Malta y Cerdeña,  la

cultura de la Vieja Europa floreció en una civilización  envidiablemente pacífica y

creativa hasta  1500 a.C.,  unos  1000­1500 años después  de que  la Europa central

hubiera sido profundamente transformada. A pesar de  todo, la religión de la Diosa

y sus símbolos sobrevivieron  como substrato cultural  en  diversas zonas.  De  hecho,

3 Riana Eisler,  en su libro The Chálice md the Blade  (1987),  propone  el  téimino  «gylanía»  (gy­,  de

«mujer»;  an­,  de andros,  «hombre», y la letra 1 entre las dos para unir ambas partes de  la humanidad)

para referirse  a la estructura social  en  la que los dos sexos son  iguales  (Nota de la autora).
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`   :Í­  =`:.=ts símbolos perviven  aún  en  nuestro arte y literatura,  son  motivos
`` `  T­­.  iuestros mitos y foman parte  de los arquetipos en  nuestros sueños.

­u.LT ­_   ­.­. `.mos bajo  la influencia de  esa agresiva invasión  masculina, y sólo

p  .­    ~i­.do el descubrimiento de la larga alienación de  nuestra auténtica

L  =  .r _ipea ­la cultura gy¿ó7}¿c¢,  no violenta y centrada en la tierra­.  Este

n i­   T_­primera,  presenta las pruebas concretas de  esta cultura que  tanto  ha
::  i­omo su lenguaje  simbólico,  cuyos vestigios pemanecen arraigados

=   :  .i~­._­=i  sistema  de  símbolos.



Coi±egorías de Símbolos

Si  analizamos  detenidamente  las

asociaciones  simbólicas,  vemos  que  su

número se puede reducir mediante la

agnipación  de  las mismas en  temas

significativos.  La  clasificación  de  los

si'mbolos  en  grupos interrelacionados

queda  reflejada en  las cuatro  partes en

que  se  di\ide  este  libro,  con  temas bien
diférenciados  en  cada  una  de  ella:  Parte  1,

Lo  que  Da Vida;  Parte  11,  La Tierra

Reno\­adora y Etema;  Parte  111,  Muerte y

Regeneración y Parte  IV,  Energía y

­\Io`imiento.

La  primera categon'a de símbolos está

inte.grada  en  el ámbito acuático, ya que,  a

este  respecto,  la creencia era que  la vida

pm\­enía  del  agua.  Los símbolos  que
:­c.pi­esentan  extensiones  de  agua,

i`i t!`iíentes }'  lluvia ­zigzags,  bandas

t.iii.duladas  o  serpenteantes,  reticulados,

.iíccirezados­o  de  animales acuáticos,

:Dc:`tenecen  a este  grupo y están  asociados
L`..  :Li  Diosa  cuya foma es  un  hibrido  de

mujer­a\.e  acuática.  En  versiones

csqiiemáticas,  esta imagen  puede

conseii'ai`  tan  sólo  los senos  o  unos

desproporcionados glúteos.  Este rico

giiipo  de  símbolos,  sin  duda  tiene su
iiiigen  en  el  Paleolítico.

i{is primeras representaciones de
LT..i:nln[|`  Partes  dei  Cuerpo femenino
­<Énos.  gli'iteos, vientre, wlva­ se

:.c'!nt)nta  a  los  tiempos  en  que  la

:r`.­_:r}iLinidad  aún  no  comprendía  el

^]rt­iceso  biológico  de  la  reproducción  (no
rc­l.`icionaban  la  copulación  con  la

:­ccundidad)  y,  por ello,  creó  una deidad

auc`  era  una  extensión macrocósmica del

c+ueipo  de  la  mujer.  Dicha  deidad  es  la

Creadora  cósmica,  la  que Da  la Vida y en    ­

h  que  se  origina el  Nacimiento. A estas

par[es esenciales del cuerpo femenino se
lcs  otorgaba un  poder milagroso de

procreación y la misteriosa humedad del
`.`i[ero  }­ del  laberinto  de  órganos internos
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de  la Diosa era considerada como  la

mágica fuente  de  la vida.

La Diosa Parturienta,  que  se

representa en una postura natural de

parto  o  con  su vulva  como 4cm ¢7io  Ío£o
está presente  en  el Paleolítico superior y

sus símbolos continuaron  durante  el

Neolítico  e incluso  más  tarde.  Aparece  en

conexión  con  las madres primigenias,

adoptando formas animales,  como  la del

oso,  el  ciervo,  la  cierva,  el  alce  macho  o

hembra y,  en  el  Paleolítico  superior,  el

bisonte  hembra y la yegua.  La

conservación  de  estas imágenes hasta

épocas  prehistóricas  tardi`as,  e  incluso

históricas,  puede  explicarse  no sólo  por la

indestructibilidad  de  los  símbolos  de

maternidad y de  donación  de vida,  tan

profundamente arraigados,  sino también

por la ancestral  memoria de  un sistema
matrilineal,  en  un  tiempo  en  que  la

paternidad era dificil de  establecer.  Esto,
sin  embargo,  no quiere decir que  en  el

Neolítico  o,  como mucho,  en  el

Calcolítico,  el  papel  del  padre  en  el

proceso de reproducción  no fuera
entendido  por aquellos pueblos  tan

buenos observadores de  la naturaleza.

Con  el  advenimiento de  la economía

neoli`tica se  produjeron  innovaciones.  EI

carnero  (primer animal  domesticado)  se

convirtió  en  sagrado con  relación  a la

Diosa Pájaro,  a lo que  siguió el símbolo

de  la  lana y la  asociación  de  dicha  Diosa

con  las  actividades  del  tejido y el  hilado.

Los primeros  pasos en  el  concepto  de la

Diosa Parturienta y Donante  de Vida,

como un Hado ­distribuidora y
definidora de la longevidad,  la felicidad y

la riqueza­ y como hiladora y tejedora

de la vida humana, bien pudieron darse

en  este  período del  Neolítico  temprano.

AJ  mismo  tiempo,  el descubrimiento

de  la cerámica abrió  la posibilidad de

crear nuevas formas escultóricas,  así como

nuevas vi'as de  expresión  para los símbolos

a  través de la pintura sobre  cerámica.

Aparecieron  los  asÁ08.  (recipientes  en

foma de ave), y los vasos antropomorfos

o con formas de mujer­pájaro.  Líneas

sinusoides,  cheurones,  triángulos,  bandas

reticuladas,  espirales,  serpientes

ondulantes y anillos de serpiente  se

convirtieron  en  los  motivos dominantes  de

las  cerámicas  pintadas.  Vasos

representativos  de  la Diosa Donante  de

Vida,  decorados  con  signos en forma deL

M,  zigzags  (corrientes de  agua o fluido

amniótico) ,  retículas,  ondas  espiraliformes

y otros  símbolos  acuáticos  hicieron  su
aparición  por vez primera en  el sexto

milenio  a.C.

Los símbolos de fertilidad y

fecundidad  también  hunden sus raíces en

el  Paleolítico superior,  puesto  que  la

Diosa  Grávida ya aparece  entonces.  La

doble  puntuación  (dos  tildes)  también  se

registra en  dicho  período como símbolo

de fecundidad,  o de la fuerza del número

dos.  Como  consecuencia de la nueva

economía agri'cola,  la Diosa Grávida del

Paleolítico se  transformó  en  la deidad de

la Feracidad  de la Tierra.  La fecundidad

de  los  humanos y los  animales,  la

fertilidad de  los fmtos, y los procesos de

crecimiento y desarrollo eran  ahora una

gran  preocupación.  El  cerdo,  al ser un
animal  que crece y engorda rápidamente,

se constituyó  en  símbolo sagrado de  esta

Diosa.  Esta Diosa de los pueblos agrícolas

que,  en  un  principio,  probablemente
tenía un  carácter lunar,  se  convirtió en

una deidad  telúrica  (de  la tierra),

simbolizando a la vegetación  que nace,

florece,  fructifica y muere.  El  drama de

los  cambios  estacionales  se  intensificó,  lo

cual se  manifiesta en  los  rituales de

verano/invierno o primavera/cosecha y

en  la aparición  de una imagen

madre/hija,  asi` como  la de  un  dios
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.­_,     :tDresentativo del espíritu de

=.  que  nace y muere.
­2      ­=.i:t se documenta en este

i­  _T.i¿­enes de muerte,  durante la
r­i  =..=\  eclipsan  las  de vida,  sino

•      =_::ian con símbolos de

r.   Ija Mensajera de la Muerte

ur  i­._=r.`"e la Vida también están
rLd­_`  3H)r ia regeneración.

• +  €jemplos atestiguan la

:í  es[e  motivo:  cabezas de

Íi­:L­€n figuradas entre pechos y
Li`   '.  los colmillos de feroces

+­i­.  cubiertos con senos  (como

iiI: ­=L­Lt]S  dei vii  miienio  a.c.  en

±|T­­_`  :Enuo de Turquía); 1as

:,=  ..£  Diosa Búho. del  occidente

: _=  sc  hallan  representadas en

=€  las  tumbas megalíticas y en

r­cr.­jin senos o el interior de su
r_  :­: :ma de un laberinto creador

=  r_  _ia \ulva en el centro.

`=..`)lo de regeneración, el

=  :i.,_­=rieo que es de foma
r_  :­:ima de cráneo de  buey),  u

L`  =c animal análogas ­pez,

­.    :T.Zl). tortuga­jugaron un
É  =¿xl durante la mayor parte

_TT..``­­r.a post­paleolítica,  así como

É+­,.  +i  subsiguiente. Durante el
i`  :`.`Lmbas y tempios asumían

[  : 1­_.. :t.  \­agina y útero  de  ia

i  ±  `_  :uerpo completo.  Los

i  : =`rredor del megalitismo

= j_­=.peo,  probablemente

i­_  '.¿ `agina  (pasillo)  y el

m i. `.  [ámara redonda)  de  la

L ­  T.2 de un túmulo es análoga
nLir.Li  T.iniral con  un ónfalos

Di  `­..T.boliza el ombligo)  en su

=  .in  símbolo universal de la

=tTí  :­ecundada, y su cordón
i  ­.  como se ha podido

=  i¿ creencias populares

La interacción de las funciones de una

divinidad como portadora de vida y de

muerte,  es algo particulamente típico de

las diosas dominantes.  La Donante de

Vida puede convertirse en una aterradora
imagen de muerte cuando aparece

representada como un desnudo n'gido o

como un simple hueso, con un

descomunal triángulo púbico, donde se

inicia la transfomación de la muerte a la
vida.  Los ocasionales rasgos ornitomorfos

de su máscara, o sus garras, dejan ver su

conexión  con  las aves de  presa, y los

rasgos de ofidio ­boca alargada, colmillos

y pequeños ojos redondos­ la conectan
con  la venenosa serpiente.  El desnudo

rígido del Paleolítico superior,  esculpido

en hueso, sin las protuberancias típicas de

un cuerpo que da vida, es el ancestro

directo del desnudo n'gido de la Vieja

Europa, hecho en mámol, alabastro,

piedra de colores tenues o hueso,
materiales que tienen el color de la

muerte.

La máscara de la Diosa de la muerte

(mediados del V milenio a.C.)  con su

gran boca dotada de colmillos y,en
ocasiones, con la lengua fuera, pudiera

haber dado origen a la gorgónea Medusa,

temible y monstruoso ser de la Grecia

antigua.  Sin embargo, las Gorgonas, en su

origen, no son los terroríficos símbolos

que convierten a los humanos en piedras,

ya que aparecen representadas con alas de
abeja y serpientes por cuernos, mostrando

una decoración con diseño panalifome,
todo ello claro símbolo de regeneración.

Quizás la categoría más extensa es
aquélla cuyos símbolos pueden ser

clasificados conceptualmente como de

energi`a y desenlace. Espirales,  astas de

bóvido, `crecientes, semicírculos  (fomas

en U), hoces, báculos, hachas, perros,

machos cabn'os y hombres itifálicos que

flanquean una columna ascendente de

agua vital, serpiente, árbol de la vida y

una Diosa antropomorfa o su vientre

grávido, son  todos  ellos símbolos de
energía.

Las serpientes  antitéticas o llamativas

espirales animan las cerámicas pintadas de

la Vieja Europa con movimientos y

torsiones.  Remolinos,  cruces, y toda una

variedad de diseños cuadrangulares son

símbolos del dinamismo de la naturaleza

que asegura el nacimiento de la vida e
impulsa la rueda del tiempo cíclico de la

vida y la muerte, de foma que se

perpetúe aquélla. En esta serie de
transfomaciones, la más dramática es el
cambio de una foma de vida en otras
incontables: desde un bucráneo a un

enjambre de abejas, mariposas y plantas,
epifanías de la Diosa de la Regeneración.

La iconografía de la Diosa, en sus

distintos aspectos, siempre encierra una

cierta variedad en la tipologi`a de los

símbolos abstractos o hieroglifos,  (como la

V,  la X,1a M,  el  triángulo,  el rombo,  etc.),
«representativos»  (como ojos, senos,  patas

de ave), y animales que son atributos de

los distintos aspectos de  la Diosa  (como

serpiente, pájaro, cerdo, toro, rana, abeja,
etc.).  Estas tres categon'as están

íntimamente relacionadas y surgen de la

percepción extrasensorial del mundo en
un momento en el que la Naturaleza no
se clasificaba como lo está ahora en las

universidades modemas, en el que el ser

humano no estaba aislado del mundo que

le rodeaba y en el que era nomal sentir
el poder de la Diosa en un ave o en una

piedra o, simplemente, en sus ojos o
senos e,  incluso,  en sus hieroglifos.  En     ,

cada parte de este libro trataré de cada

una de  estas categorías.











FIGURA  1:  (1)  Ánade

grabado  en  el  divertículo
de  una  cueva  (Labastide,

AmosPirineos,Francia;

Magdaleniense  medio,  c.

13000­11000  a.C.  (2)  y  (4)

Ganso?  y  cisne?  grabados

en  hueso.  Obsérvese  en

(2)  que  el  hueso

perforado  está  decorado
con  cheurones  en  ambos

extremos  (Gourdan­

Polignan,  Afto  Garona;

Magdaleniense.  (3)

Ganso?  (Gabillou  en

Mu6sidan,  Dordoña;

Magdaleniense).  (5)

Grulla  o  garza  real

grabada  en  la  cueva  de  EI
Pendo  (Escobedo,

Santander,  N.  España;

probablemente
Magdaleniense).  (6J3)

Escufturas  de  aves,  en

hueso  (Mal'ta,  NO.  del

Lago  Baikal,  Siberia;

fechadas  en,

aproximadamente,  24000

a.C.  Nótese  en  (8)  que  las

aves  están

antropomorf izadas y  las

figurillas  perforadas  en  su

base.  Longftud:  (1)  =  5'1

cm.,  (2)  =  33  cm.,  (3)  =

13'7  cm.,  (4)  =  10'8  cm.,

(5)  =  21'2  cm„  (6)  =  6

cm.,  0)  =  2'4  cm.,  (8.a)  =

15'3  cm.,  (8.b)  =  13'2  cm.

y  (8.c)  =  10  cm.
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Las vasijas profusamente  decoradas del

Neolítico  tardío,  Calcolítico y Edad  del

Bronce,  comparten la tradición del cheurón

enmarcado en un recuadro, banda,  círculo o

elipse.  El  convencionalismo  de los  límites

permite  distinguir cuando el cheurón es un
símbolo  o  un motivo  decorativo.  El  símbolo

aislado tiene una función denotativa,  mientras

que la elaboración decorativa,  desarrollada a

partir del motivo individual, tiene un
significado bastante generalizado y sirve  como

contexto connotativo.  No  es simplemente una

decoración al azar,  sino una configuración con

referencia simbólica.  El mecanismo de

encerrar el símbolo  denotativo entre fronteras

claramente definidas ­de la misma forma

que,  en los jeroglíficos  egipcios,  el cartucho
contiene un nombre real­ se extendió
rápidamente,

1.3.  Chewones,  wes,  P¿cos )  aues

Lestrecha relación de pensamiento y

significado  que  existe entre  el signo  en

el cheurón y el ave, se manifiesta por

la presencia de la V o  el cheurón en las vasijas

con forma de  ave llamadas  afño¿,  en  las

propias figurillas  de  ave,  en las de  aves  `
antropomorfas y en las de representaciones

femeninas omitomorfas  (FIGURAS 5­7)   La

forma  ¢sÁos surgió  en  el  SE.  de  Europa

durante el primer estadio de la Cerámica

neolítica  (mediados  del VIl milenio  a.C.)   y

continuó a lo largo de  todo el Neolítico y

Edad del Bronce. Fue una de las formas de

vasija más  características  del Bronce  inicial  en

el  Egeo y el  0.  de Anatolia.  Los  a§Áo¿ estaban

profusamente  decorados con  cheurones y
líneas paralelas.  Una variante  típica de Troya

11­111  era un vaso  del  tipo  cuÁos cuyo  borde

había sido conformado  a modo de pico de

ave.

Esta Diosa,  o la idea de una conexión entre lo

femenino y las aves,  está representada por

hil)ridos de ave­mujer que se reconocen

perfectamente por sus caras o máscara con

pico de ave.  Normalmente  también lucen un
elegante tocado o una corona y un collar en

forma de V.

FIGURA  4

FIGURA  5

__
FIGURA  4:  (1)  Los

cheurones  múrtiples  fueron

enmarcados  en  líneas

venkales,  destacando  así

su  carácter  más  símbólk:o

#a#Áot#r#:a:c
6000­5800  a.C.).  (2)  Vaso

;':#'3ibo#t:JPT#od;o
en  blanco.  Las  pequeñas

uves  laterales  acentúan  la

unión  del  asa  al  cuerpo,  y

los  grandes  cheurones

laterales  discurren

v{rticalmentedesdeel

cuello  a  la  base  (túmúlo

Tsangli,  centro  de  Tesalia,

Grea.a;  c.  6100­5900  a.C.).

Attura:  (1)  =  117  cm.  y  (2)

=  22,6  cm.

FIGURA  5:  Este  ejemplo

de  a5ko5,  con  forma  de
ánade,  está  decorado  con

cheurones  rojos

ascendentes  que  fueron

pintados  sobre  una
superficie  blanca  (Nemea,

Peloponeso,  Grecia;

aprox.  6000  a.C.).  Altu[a

=  16'8  cm.

FIGURA  6 _
FIGURA  6:  A§ko5,

sorprendente  por  su

foma  (la  boca  tiene
forma  de  pico  abierto),

que  fue  decorado  cc)n
cheurones,  meandros  y

líneas  paralelas.   Estos  dos

últimos  símbolos

enfatizan  la  conexión  de

la  Diosa  Pájaro  con  la

esfera  de  las  aguas  y  la

Humedad  Vital  (Dimini,

cerca  de  Volos,  N.  de

Grecia;  c.   5000­4500  a  C.).

Aftura  =   15'5  cm.

FIGURA  7

FIGURA  7:  Más  de  mil

años  después  (ver  fig.  6),

los  a§ko/.  de  la  cultura

Cotofeni  continúan  aún

decorados  con  cheurones

incisos.   El  cuello  de  (2)

eitá  decorado  en  forma
destacada  con  un  triple

cheurón  pintado

(Basarabi,  0.  de  Rumanía;
2a  mftad  del   lv  milenio

a.C.).  Altura:   (1)  =   19'6

cm.  y  (2)  =  16  cm.
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FIGURA  12
FIGURA  12:  lmágenes  de

la  Diosa  Pájaro,

correspondientes  a  la

Edad  del  Bronce  y

procedentes  de  Creta.  (1)
En  su  tocado  puede  verse

un  cheurón  triple,  un

triángulo  en  la  frente  y

una  triple  línea  en  el

brazo.  Tiene  el  pico  de

ave  y  los  grandes  ojos

característicos  de  esta

deidad  (Gournes,  Creta;

Minoico  temprano).  (2)

En  un  sello  ovalado  de

mármol  negro,  esta  diosa,

con  pico  y  alas,  o  el

bailarín  que  se  postra  a

sus  pies,  lleva  una  falda

que  en  el  centro  se  hace
más  estrecha  para  formar

una  V.  (Minoico  tardío

111).   Altura:   (1)   =   8'2   cm.  y

(2)  =   1'7  cm.

l=lGURA  13 __
FIGURA  13:  La  Diosa

Pájaro  y  su  cheurón  (en

la  parte  superior  del  asa)

aparecen  en  relieve.

Curtura  Monteoru

(Cindesti,   Moldavia;  Fase

#í,epníonc:p¿FAd#:=
10'3  cm.

FIGURA  14
FIGURA  14:  Incluso  más

tarde,  en  la  Edad  del

Hierro,  un  motivo  común

del  estilo  geométrico

griego  mantiene  la

:::Cu'%Lóens.dEieamv:io¥:(i)
Skypho5  (Kameiros,

Rodas;  siglo  Vlll  a.C.)  y  (2

iÁat|::,ds:g|onj,|,f:r:).
Altura:   (1)  =   10.5  cm.  y

(2)  =  2'5  cm.
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i=i cn  las partes altas y coronas  de

=`mrillas  (FIGURA 21

Lm  +~Lmbolos  de  la  familia  de  la V y  el

m_  2Daiecen  en una amplia gama de
­Jr`;iiadas  al  culto:  recipientes

nEmi­i±  a jofainas  que  reposan  sobre

=úi<. cucharones,  lámparas o vasos

iir=t  +  `­  antropomorfos y cuencos  en

HGURAS  22­23)   Su presencia

ú  lpótesis de que estos objetos eran

mJes de la Diosa Pájaro.

GEntrones y uves comporiendo los

F  Pierrum de l,a Diosa

E  . =€culiar representación de la

" ­=­.idad, compuesta por sus propios

i ~]iriiñ` comenzó en el Paleolítico superior

'mmmii)))imum=­i  durante  milenios.  Los  signos

i­1os denominqdos «bajhdos»,

:# sobre artefactos del Paleolítico superior

_T}i€ourhan considera como «signos
+­É.t  (ver ljeroicourhan,  1967: Tabla

8 i . pudieran no tener connotación

úguna y constituir, más bien,

tempianas de esta configuración,

m::!L  _m representación abstracta de la

a través de Jsus signos sagrados.

üm=  que igual puede decirse de los

.S  .[€ctifomes»:  una,  dos o tres líneas

rematadas por un cheurón o una V

que,  con ffecuencia,  tienen brazos en
k \­ y están flanqueados por triples líneas

iparecen en las cuevas magdalenienses
dHmw  de Gaume, Les Combarelles y Bemiíál,

ón con el bisonte hembra, la yegua y

Estos signos tectffomes son también,

!mente, representaciones abstractas de la

F]GURA 24)

Lu'+  llamados  «venablos»  (signos  en Y)

=ñ en figurillas  con forma de  ave  (ver

TmL:mdos  en  hueso  de  Les  Eyzies,  en
:k.  1972:  202­206)   probablemente  no

que ver en  absoluto  con  flechas,  sino
wm una modificación particular de la V,

mF2do  signo  de  la Diosa.

L £ gmbados en objetos de hueso, del

[dr=i`o Maglemosiense  del N.  de Alemania y

ca, representando figurillas estilizadas

mEmbros en foma de V y, las también

y antropomorfas, con brazos y piemas

FIGURA  24

Ei  zEZE
12

\

FIGURA  24:  La

representación  de  la

Diosa  por  medio  de  sus

signos  o  la  substitución

de  símbolos  por  las  partes
/corporales  de  las  que

surge  la  vida,

probablemente  se
remonta  al  Pale,olítico

superior.  Los  ejerhplos

que  se  ilustran  aparecen

pintados  en  cuevas
Magdalenienses  del  S.  de

Francia.  ((1),   (3),   (4)  y  (5)

Font­de­Gaume;  (2)  y  (6)

Bernifal;   15000­13000

a.C.).

FIGURA  25
FIGURA  25:  Este

convencionalismo  pervive

en  el  Mesolítico,  tal  como

puede  verse  en  la  figura

grabada  sobre  este
fragmento  de  asta  de
alce  perforada

(enderezador  de  astiles).
El  cuerpo  de  la  figura

está  compuesto  de  líneas

barbadas,.  los  brazos

tienen  forma  de  V y  las

manos  se  asemejan  a

patas  de  ave.  La  figura
está  rodeada  por  líneas

barbadas  paralelas  que

terminan  con  un  zigzag

arriba  y  abajo.  Nótese

que  por  encima  de  ella  se
ha  grabado  un  triángulo

relleno  con  retícula  y  una

X  a  su  lado  (Podejuch,

zona  de  Szczecin,  N.  de

Polonia;   Mesolítico).

Longitud  =  33,8  cm.
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